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Kurzreferat

Das Ziel der vorliegenden Arbeit ist es, die facettenreiche Welt der Illust-
rationen aufzuzeigen und zu untersuchen, inwiefern die Gesellschaft damit
erreicht und beeinflusst werden kann, bewusst oder unterbewusst. Im Zuge
meines Studiums wurde zudem ein nachhaltiger Jahresplaner, kombiniert
mit Illustrationen, erstellt. Im ersten Teil der Arbeit wird die Umweltprob-
lematik thematisiert, um anschliefSend zu dem Hauptthema der Illustrati-
onen Uberzuleiten. Der Schwerpunkt wird auf die Frage gelegt, in welchem
Kontext Medien agieren und funktionieren. Im Fokus des Interesses stehen
somit die Fragestellungen, ob sich die Kombination aus Text und Illustra-
tionen eignet, um wichtige Themen zu vermitteln und inwiefern visuelle
Komponenten ein Medium aufwerten. Die Frage, welchen Einfluss Illust-
rationen auf die Gesellschaft haben und ob damit eine Veranderung erzielt
werden kann bildet ebenso Grundlage der Arbeit. Im Zuge der Analyse von
Literatur zu diesem Themenfeld kristallisieren sich die Inhalte heraus, wel-
che fiir die Analyse der Fragestellungen relevant sind. Besonders in dem
Bereich der Kinderliteratur und der Therapie gehen Illustrationen auf das
Unterbewusstsein der Leserlnnen und PatientInnen ein. Die Rolle von Illus-
tratorlnnen ist es, die Geschehnisse der Gesellschaft, sowohl positive, als
auch negative Aspekte, zu analysieren und darauf zu antworten. Der geziel-
te Einsatz von Kunst und Illustrationen alleine kann ohne Rezipientlnnen
keine Veranderung erzielen, denn es soll im besten Fall ein Appell an die
Gesellschaft kreiert werden, welcher dazu anregen soll, das eigene Verhal-
ten zu iberdenken. Die Einschitzung der Probanden des Jahresplaners zu
diesem Thema ergab, dass sich die Kombination aus Text und Illustrationen
sehr wohl eignet, um ernste Inhalte anzusprechen.
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Abstract

The aim of the present work is to show the multifaceted world of illust-
rations and to investigate to what extent society can be reached and in-

fluenced, consciously or subconsciously. During my studies, I also created
a sustainable annual planner, combined with illustrations. In the first part
of the thesis, the environmental problem is addressed, before moving on
to the main theme of the illustrations. The focus is on the question of the
context in which media act and function. The focus of interest is thus on
the questions of whether the combination of text and illustrations is suita-
ble for conveying important topics and to what extent visual components
enhance a medium. The question of what influence illustrations have on
society and whether a change can be achieved with them also forms the
basis of the work. In the course of the analysis of literature on this topic,
the content crystallizes that is relevant for the analysis of the questions. In
the area of children's literature and therapy in particular, illustrations ad-
dress the subconscious of readers and patients. The role of illustrators is to
analyze and respond to the events in society, both positive and negative as-
pects. The targeted use of art and illustrations alone cannot achieve change
without recipients, because in the best case an appeal to society should
be created, which should encourage people to rethink their own behavior.
The assessment of the subjects of the annual planner on this topic showed
that the combination of text and illustrations is very suitable for addressing
serious content.
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Einleitung

»[---] drawing is about more than art - it's about the very art of thinking*
(Heller 2015)

Illustrationen sind nicht nur schén anzusehen, es steckt meist viel mehr
hinter den Linien und Formen als angenommen. Ziel dieser Arbeit ist es,
den Einfluss von Illustrationen auf die Gesellschaft aufzuzeigen und zu er-
ortern, inwiefern Illustrationen ein Produkt, sei es nun ein Buch oder eine
Geschichte, beeinflussen und gegebenenfalls aufwerten konnen. Die vor-
liegende Arbeit wird mit dem praktischen Projekt, welches von mir im Zuge
meines Abschlussjahres an der FH Vorarlberg im Studiengang InterMedia
erstellt wurde, eingeleitet. Das praktische Projekt tragt den Titel Guter Vor-
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satz und beschreibt einen nachhaltigen Jahresplaner, welcher mit Illustra-
tionen kombiniert wurde. Der Jahresplaner thematisiert das Hauptthema
der vorliegenden Arbeit, und zwar, wie mittels Illustrationen, die mit Text
kombiniert sind, auf bestimmte Themen reagiert wird und welcher Nutzen
daraus generiert werden kann.

Kern der Arbeit ist das Thema Visual Storytelling, das anhand des Beispiels
der Kinderbticher gezeigt wird. Mit dieser Frage haben sich die beiden Au-
toren Salisbury Martin und Styles Morag in ihrem Buch Children’s pictu-
rebooks: the art of visual storytelling intensiv auseinandergesetzt, weshalb
dieses Buch eine wichtige Grundlage fiir die Analyse dieses Themas bildet.
Inhalte von renommierten und anerkannten Zeitungen und Magazinen,
welche ihren Fokus auf Kinstlerlnnen und Illustrationen setzen, werden
miteinbezogen, um ein authentisches und zusétzliches aktuelles Gesamt-
bild zu erhalten. Durch den nachhaltigen Jahresplaner werden die Benutze-
rinnen jeden Tag mit Tipps und Tricks konfrontiert, wie der eigenen Alltag
nachhaltiger gestaltet werden kann. Das Besondere an dem Kalender sind
jedoch die Illustrationen, welche die Benutzerlnnen ansprechen und moti-
vieren sollen. Nach einer einleitenden Beschreibung des Jahresplaners folgt
ein Kapitel iber die Umweltproblematik, da dieses den Inhalt des Jahres-
planers beschreibt. Zuvor werden jedoch noch die Ergebnisse der Evaluati-
on des Jahresplaners prisentiert. Um einen Ubergang vom Thema Umwelt
zum Thema Illustrationen zu schaffen, endet dieses Kapitel mit der Ana-
lyse, inwiefern mittels Kunst und Illustrationen fiir eine bessere Umwelt
gesorgt werden kann. Darauf aufbauend startet der Hauptteil der Arbeit:
die umfassende Untersuchung der verschiedenen Aspekte von Illustrati-
onen, welche mit einer Einfithrung in das Illustrieren begonnen wird. Ob-
wohl hier einleitend auf die verschiedenen Illustrationstechniken einge-
gangen wird, ist diese Darstellung nicht der Kern der Arbeit, sondern sie
dient dem Verstdndnis, wie viele verschiedene Moglichkeiten den Kinstle-
rinnen offenstehen. Durch das Aufzeigen des Prozesses, welcher wihrend
des Erstellens einer Illustration durchgespielt wird, werden viele Aspekte
der Forschungsfrage nachvollziehbarer und die LeserInnen bekommen eine
Einfiihrung in das Thema. Im Kern des Hauptteiles wird tiber den Einfluss
von Illustrationen und tiber den Anwendungsbereich in Bilderbtiichern ge-
schrieben, daran schlief3t als Abschluss ein praktisches Beispiel tiber das
Thema des Interpretationsspielraumes an, gefolgt von dem Fazit.
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Hinfuhrung
zum Thema

anhand des praktischen Bachelorprojekts
Guter Vorsatz

In diesem Kapitel wird einleitend eine komprimierte Version der Doku-
mentation meines Bachelorprojektes, dem nachhaltigen Jahresplaner Guter
Vorsatz, angefithrt. Es wird auf den Prozess der Erstellung eingegangen so-
wie auf die thematisierten Aspekte. Abgeschlossen wird dieses Kapitel mit
den Auswirkungen der Umweltkrise und der damit einhergehenden Rolle
der KiinstlerInnen.

")
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2.1

Das Projekt Guter Vorsatz

Im Laufe meines Studiums an der FH Vorarlberg fokussierte ich mich in den
ersten Semestern vermehrt auf das Thema der Umweltkrise und die Frage,
inwiefern sich unsere Lebenswelten verdndert haben. Mit der Zeit lag mein
Fokus zwar immer noch auf diesem Thema, ich entfernte mich jedoch etwas
davon, da ich mich mehr mit der Losung des Problems auseinandersetzte,
was besonders fiir den Studiengang InterMedia von Bedeutung ist. Ich er-
kannte schnell, dass Losungen wie beispielsweise Kampagnen zwar sinnvoll
und informativ sind, jedoch nicht nachhaltig und langfristig informieren.
Ich wollte etwas Originelles erstellen und wéhrend einer Phase des Expe-
rimentierens generierte ich Prototypen fiir einen Comic, eine Website und
schlussendlich hatte ich die Idee des Kalenders. Schnell verabschiedete ich
mich jedoch von der Vorstellung eines klassischen Wandkalenders, denn
ich wollte, dass die BenutzerInnen mit dem Produkt interagieren, und des-
halb entschied ich mich fiir einen Jahresplaner in dem Format eines Buches.
Wichtig war mir zudem, dass der Kalender als Buch gebunden werden soll-
te, da die NutzerInnen ihn immer bei sich haben sollten. Warum tiberhaupt
ein Kalender-Format? Ich stellte mir die Frage: Wie schaffe ich es, dass sich
Personen regelmdf3ig oder sogar jeden Tag mit einem Thema befassen? Und
die Antwort darauf schien nach langem Suchen so simpel, jedoch gleich-
zeitig komplex, wenn es um die Aspekte Umsetzung und Konzeptionierung
geht. Im Zuge der Namensgebung orientierte ich mich an der Tradition,
dass viele Menschen sich fiir das neue Jahr Vorsitze tberlegen, wie sie ihr
Leben verdndern konnen. Somit symbolisiert Guter Vorsatz einen positiven
Start in ein neues Jahr. Der Jahresplaner wurde schlussendlich in dem For-
mat A5 erstellt und besteht aus 216 Seiten kombiniert mit 78 Illustrationen.
Sich jeden Tag mit Nachhaltigkeit zu beschdftigen wurde zum erklarten Ziel.
Aus diesem Grund befinden sich statt 366 leeren Feldern genauso viele ver-
schiedene Denkanstofse, Aufgaben, Rezepte oder Tipps und Tricks in dem
Buch, die die/den BenutzerIn dabei unterstiitzen, den eigenen Alltag ein-
fach nachhaltiger zu gestalten.

neunzehn

Abb. 1: Jahresplaner
Guter Vorsatz
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2.1.1 Problemstellung und Zielsetzung

Bequemlichkeit ist heutzutage ein grofses Problem, denn nachhaltig zu le-
ben wird oftmals mit viel Aufwand verbunden. Zu wenig Personen nehmen
sich die Zeit, sich richtig und vollstdndig zu informieren. Zeitaufwendig
und teuer - dies sind Stichworte, welche mit einem nachhaltigen Lebensstil
assoziiert werden. Viele Produkte konnen jedoch einfach zuhause herge-
stellt werden und die DIY-Bewegung stellt eine kostengtinstige Alternati-
ve fur viele Produkte dar. Viele Menschen sind sich zudem des AusmafSes,
in welchem der Umwelt und den Lebewesen Schaden zugefiigt wird, nicht
bewusst. Meerestiere verwechseln Plastikmiill beispielsweise oft mit Nah-
rung und sterben dann an den Folgen, weil ihr Magen ihnen ein Gefiihl von
Sattigung vermittelt. (Vgl. Miller 2016, S. 10) Ein weiteres Problem ist, dass
viele Leute der Meinung sind, dass eine Einzelperson nur wenig erreichen
kann, und diese Denkweise hilt viele davon ab, ihren eigenen individuellen
Beitrag zum Wohl der Umwelt zu leisten.

Durch mein Produkt soll ein Bewusstsein fiir unsere Umwelt und unseren
Lebensraum geschaffen werden. Die Gesellschaft soll sich nicht nur fiir ihre
eigene Zukunft interessieren, sondern weiterfiihrend an spitere Generati-
onen denken. Den NutzerInnen soll bewusst sein, dass ihr eigener Beitrag
zahlt und, dass sie bei der Veranderung mitwirken und gleichzeitig andere
Personen mobilisieren und anregen konnen, dasselbe zu tun. Nachhaltig-
keit soll kein trockenes Thema mehr sein, sondern bei der Gesellschaft ein
positives Gefiihl auslésen. Mit meinem Produkt soll das Thema zudem mo-
dern und vielseitig dargestellt werden.

Ich sehe mich als Ubermittlerin und als Person, die anderen Leuten Denk-
anstofse gibt. Ich moéchte niemandem vorschreiben, wie er/sie selbst zu
leben hat. Da mir das Thema jedoch sehr am Herzen liegt, mochte ich In-
teressierten eine Hilfestellung bieten. Zudem geht es mir auch um die As-
thetik und ich moéchte den KundInnen ein Produkt mit schénem Design
und spannenden Illustrationen bieten, welches zudem zum Nachdenken
anregt und der Umwelt etwas Gutes tut. Die Rolle von uns Kiinstlerlnnen
liegt darin, auf die Probleme der Gesellschaft einzugehen und Losungswege
zu generieren. Ein schones Design ohne Inhalt ist nichtssagend, so wie ein
spannender Inhalt, falsch verpackt, keine Zuhorerlnnen finden wird. Mit
meinem Projekt wurden beide Komponenten positiv miteinander vereint.

einundzwanzig
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2.1.2 Die Bestandteile des Jahresplaners

Der Leitgedanke des nachhaltigen Jahresplaners lautete wie folgt: Der/die
Benutzerln soll sich jeden Tag in irgendeiner Form mit dem Thema Nach-
haltigkeit und bewusstem Leben und Konsumieren auseinandersetzen. Aus
diesem Grund setzt sich das Buch aus 11 verschiedenen Komponenten zu-
sammen, denn ich wollte verhindern, dass es ab einem gewissen Zeitpunkt
langweilig wird, wenn beispielsweise die KundInnen stets ausschliefslich
mit Aufgaben konfrontiert werden, wie das eigene Leben nachhaltiger ge-
staltet werden kann. Zudem wollte ich aufzeigen, dass die Nachhaltigkeits-
thematik sehr wohl spannend und auch vielseitig ist und mehr Bereiche
des alltaglichen Lebens mit Nachhaltigkeit in Verbindung stehen als oftmals
angenommen wird.

Die einzelnen Textfelder sind so angeordnet, dass der/die Nutzerln Platz
hat, um Gedanken zu einzelnen Aufgaben zu jedem Zeitpunkt daneben hin-
zuschreiben, wenn dies gewtinscht wird. Ich entschied mich gegen Zeilen
neben den Textfeldern, weil ich viel Wert auf Weifsraum in dem Layout lege.
Oftmals mochte der/die BenutzerIn auch nicht jeden Tag seine Gedan-
ken aufschreiben, und deshalb wiren dann die Zeilen tberfliissig. Zudem
mochte ich niemanden dazu dringen, jeden Tag etwas aufzuschreiben, und
wenn sich an jedem Tag Zeilen befinden, ist dies zu aufdringlich. Damit der
Nutzer gentigend Freiheiten besitzt, befindet sich neben den Textfeldern
jener WeifSraum fiir Gedanken oder Anmerkungen.

Illustrationen

Die Illustrationen sind der wichtigste Bestandteil des Buches, denn sie ver-
hindern, dass die gesamte Thematik zu trocken ist. Sie tragen dazu bei, dass
der Kalender genutzt wird und sie lockern das Thema auf, ohne ihm da-
bei die Ernsthaftigkeit und Wichtigkeit zu entziehen. Der Jahresplaner soll
nicht vermitteln, dass die BenutzerInnen belehrt oder beschuldigt werden.
Die Illustrationen des Buches variieren sehr, von surrealen Alltagssituati-
onen Uber abstrakte Friichte bis hin zu verschiedenen Darstellungen und
Variationen von Pflanzen. Zudem entschied ich mich fiir eine gezeichnete
Version von mir am Anfang des Buches, sodass die Benutzerlnnen ein Bild
von der Person haben, welche zu ihnen spricht.

Klassische Aufgaben
Die Aufgaben im klassischen und herkommlichen Sinn machen den zweit-
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grofsten Teil des Jahresplaners aus. Das Buch soll eine Verdnderung be-
wirken und nicht nur informieren, deshalb gibt es die Aufgaben, welche
einfach umgesetzt werden konnen. Die Aufgaben sind so gewahlt, dass sie
fir jeden/jede zuganglich sind. Da ich den Tagesablauf der Benutzerlnnen
nicht kenne, wurde ein kleines Notizheft erstellt, welches dem Jahresplaner
beiliegt. Sollten sich Aufgaben zeitlich nicht ausgehen, konnen sie in dem
Notizheft fiir spater vermerkt werden. Die Aufgaben stammen aus meinem
Jahr voller Verdnderung, was bedeutet, dass ich die meisten Tipps aus eige-
nen Erfahrungen kenne oder sie mir von Freunden empfohlen wurden. Vie-
le Tipps habe ich auch im Zuge meines Auslandssemesters aus Vortragen
kennengelernt. Die meisten Tipps sind allseits bekannt und leicht umzu-
setzen, andere sind etwas komplexer. Ich bin mir bewusst, dass die meisten
keine neuen Ideen sind, jedoch befinden sich gentigend Aufgaben fiir ein
Jahr auf einem Platz gesammelt und sie miissen nicht erst erstellt oder ge-
sucht werden.

Wie bereits erwahnt, sind manche Ideen eher einfach gestaltet. Dies liegt
daran, dass der Jahresplaner fiir Personen konzipiert ist, welche ihr Leben
nachhaltig fithren wollen, jedoch nicht wissen wie. Deshalb befinden sich
einfache und leicht umsetzbare Aufgaben fiir Nachhaltigkeits-EinsteigerIn-
nen darin, aber auch anspruchsvolle Aufgaben fiir jene, welche nach wei-
terfiihrenden Tipps Ausschau halten.

Herausforderungen und Challenges

Jeder Monat beginnt mit einer Challenge, um die Personen auf den jeweili-
gen Monat vorzubereiten, denn wenn von Herausforderungen gesprochen
wird, wird meist das bestmaogliche getan, um sie abzuschliefSen. Genau an
diesen unterbewussten Ehrgeiz mochte ich appellieren und daran ankntip-
fen. Durch diesen Zusatz ist das Buch interaktiver. Natiirlich ist es schon
durch die Aufgaben interaktiv, jedoch haben die Challenges eine hohere
Chance, regelmifsig gemacht zu werden, da die Benutzerlnnen dafiir im-
mer das ganze Monat Zeit haben.

Rezepte fiir Pflegeprodukte

Was befindet sich in meiner Creme, was in meinem Shampoo und was in
meinem Abschminkmittel? Viele Pflegeprodukte beinhalten Mikroplastik,
welches ungehindert durch den Abfluss in das Abwasser gelangt.

Aus diesem Grund sind Rezepte fiir Pflegeprodukte fiir die Selbstherstel-

lung ein wichtiger Bestandteil des Kalenders. Der/Die Benutzerln weif$
dann nicht nur genau, was in den Produkten enthalten ist, sondern auch
die DIY-Bewegung wird dadurch unterstiitzt. Um hochwertige Rezepte ein-
zubauen, trat ich mit Jasmin Schneider in Kontakt, welche auf ihrem Blog
schwatzkatz.com Rezepte zum Selbermachen postet. Diese durfte ich fir
den Jahresplaner verwenden.

Regionale Rezepte

Bei Regionalitat handelt es sich um ein Thema, welches fiir Nachhaltigkeit
von Bedeutung ist. Junge Leute entfernen sich immer mehr von der eignen
Herkunft und Region. Um wieder ein Bewusstsein fiir die eigene Heimat
zu schaffen, entschied ich mich dazu, verschiedene Rezepte typisch fiir
die Regionen Tirol und Vorarlberg einzubauen. Diese Rezepte beinhalten
nicht nur Produkte aus der Region, sondern auch wenig Fleisch. Die meis-
ten Speisen sind Stf$speisen oder basieren auf Knodeln oder Kartoffeln. Die
Rezepte wurden von verschiedenen Haushalten aus der Region gesammelt.
Wenn wieder mehr Interesse fiir die eigene Heimat erzeugt wird, wird regi-
onales Reisen vermehrt ein Thema.

Was hat Saison

Um aufzuzeigen, welche Nahrungsmittel jeweils saisonal zur Verfiigung
stehen, wollte ich zuerst wiederum Rezepte aufschreiben. Dagegen ent-
schied ich mich jedoch, weil es meiner Meinung nach zu viel wire noch
eine dritte Sorte von Rezepten in den Kalender einzubauen, denn es soll
kein Kochbuch sein. Deshalb entschied ich mich fiir eine reine Auflistung
von Gemiise- und Obstsorten, welche in dem jeweiligen Monat Saison ha-
ben. Zusétzlich wird ein Rezepttipp vorgeschlagen, das ganze Rezept wird
nicht aufgelistet. Die Kategorie Saisonalitit ist wiederum ein wichtiger Be-
standteil fiir einen nachhaltigen Lebensstil, da Obst- und Gemtise, welches
importiert werden muss, meist einen weiten Weg hinter sich hat.

Anbaukalender

Der Anbaukalender zeigt im Gegensatz zu der vorher genannten Kategorie,
was gerade selbst im Garten, auf dem Balkon oder im Gewéchshaus ange-
baut werden kann. Dies unterscheidet sich insofern von dem Saison-Ka-
lender, da beispielsweise Trauben im Mérz angebaut, aber erst im Oktober
geerntet werden. Viele Produkte konnen auch problemlos zuhause ange-
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Abb. 4: Bananen
Kalender-Illustration

pflanzt werden, wie beispielsweise Basilikum oder Tomaten. Der Anbauka-
lender soll die Nutzerlnnen wiederum zum Selbermachen anregen und es
soll ein Bewusstsein fiir frisches Essen geschaffen werden. Der/die Nut-
zerln soll darauf aufmerksam gemacht werden, dass er/sie durch eigenes
Anbauen genau weif3, was er/sie gerade isst und woher das Obst oder Ge-
miuse stammt.

Environmental Dates

Ein Grund, warum ich keine leeren Felder einbauen wollte, war auch, dass
ich nicht wollte, dass sich der/die BenutzerIn nicht mit Nachhaltigkeit
beschéftigt. Trotzdem braucht jede/r manchmal eine Pause, deshalb ent-
schied ich mich dafiir, environmental dates aufzulisten. Dies sind Tage, wie
beispielsweise der Earth Day oder der National Rainforest Day. Diese bie-
ten eine spannende Abwechslung, denn es wird zwar direkt keine Aufgabe
vorgegeben, jedoch beschaftigt sich der/die Benutzerln indirekt mit dem
Thema. In vielen Fillen kann es vorkommen, dass weiterfithrende Informa-
tionen tiber spezielle Tage recherchiert werden, und somit erfillt der/die
BenutzerIn unaufgefordert eine Aufgabe.

Fakten

Die Fakten stellen wiederum eine kleine Pause fiir die Benutzerinnen des
Planers dar. Zwar werden Informationen geboten, jedoch wird der/die
Nutzerln nicht angeregt, etwas zu machen. Es werden interessante Zah-
len zu der Nachhaltigkeitsthematik genannt, wie beispielsweise, dass der
durchschnittliche Jahrespapierverbrauch pro Person in Deutschland 250 kg
betragt, oder, dass seit 1950 8,3 Mrd. Tonnen Kunststoff erzeugt wurden
und dies einem Gewicht von 80 Millionen Blauwalen entspricht. (Vgl. Ver-
braucher Service Bayern 2018) Ich entschied mich dazu, Zahlen aufzulisten.
Nicht aus dem Grund, dass sie exakt im Gedichtnis bleiben, sondern aus
dem Grund, dass die Gesellschaft sich dessen bewusst wird, wie dramatisch
das Ausmalfs ist. Die Fakten stammen von den Recherchen aus fritheren Se-
mestern.

Zitate

Zuerst sollten die Zitate eigene Felder bekommen, jedoch erkannte ich,
dass dies zu eintonig wére. Die Zitat-Felder wiirden wiederum eine Pause
darstellen, so wie die environmental dates und die Fakten. Ich beschloss
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also, dass jeder Monat unter einem Motto steht und mit einem Zitat einge-  Abb. 5: Urlaubsreif
leitet wird. Beispielsweise stellt das Zitat be the change you want to see in  Kalender-Illustration
the world von Theodore Roosevelt das Motto fiir den Monat Februar da. Ich

entschied mich fiir inspirierende Zitate, welche dazu anregen, die eigene

Lebensweise zu verandern bzw. zu tiberdenken. In dem Buch werden man-

che Zitate von Illustrationen begleitet, teilweise offensichtlich, teilweise

aber auch eher indirekt, da ich den NutzerInnen gentigend Interpretations-

spielraum lassen wollte.

Reflexion

Im Zuge meines Studiums habe ich gelernt, dass Reflexion ein wichtiger
Schliissel zu einem optimalen Ergebnis ist. Deshalb befindet sich am Ende
jedes Monats Platz dafiir, seine Taten, Wiinsche oder Erfolge zu reflektieren
und noch einmal zu tGberdenken. Dies ist der erste Ansatz fiir eine Verdn-
derung bzw. Verbesserung der bisherigen Situation, wenn dies gewtiinscht
ist. Die Aufgaben am Ende des Monats sollen die BenutzerInnen zusétzlich
dazu anregen, ihre Gedanken in Worte zu fassen.

2.1.3 Designentscheidungen, Produktion und
Zielgruppe

Die erste Anderung, welche ich an meinem Konzept vornahm, war die Ent-
scheidung, den Jahresplaner in Farbe zu gestalten. Die Illustrationen be-
schreiben den Hauptbestandteil des Projekts, deshalb wollte ich den Fokus
mehr darauf lenken. Zudem wirken die Zeichnungen in Farbe positiver und
lockern die Thematik wiederum auf. Der Jahresplaner soll nicht nur wegen
der Aufgaben, sondern auch wegen der Illustrationen genutzt werden. Aus
diesem Grund wurden entschied mich sofort gegen Zeichnungen, welche
auf die Umweltverschmutzung oder den Plastikverbrauch eingehen. Es ist
mir zwar ein Anliegen, die Gesellschaft dariber zu informieren, jedoch ge-
schieht dies mittels Texten. Das Design des Buches ist der vorwiegende
Grund, warum es auf ersten Blick Aufmerksamkeit erlangt; der Inhalt wird
in der Folge entdeckt. Deshalb ist es mir wichtig, mit einen interessanten
und ansprechenden Erscheinungsbild zu punkten.

In einer gewissen Weise wurde auch mit Sarkasmus in den Illustrationen
gearbeitet, denn Bananen und Ananas sind in der Realitdt nicht besonders
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nachhaltig, jedoch sind sie in der Kunstszene asthetische und beliebte Mo-
tive. Wenn gewisse Themen mit einer humorvollen Haltung betrachtet wer-
den, féllt es meiner Erfahrung nach anschliefSend auch leichter, sich damit
zu beschaftigen. Mit Text konnen manche Details zudem noch zusétzlich
erklart werden, wenn notig. Das Bild einer Palme sagt auf den ersten Blick
beispielsweise nicht unbedingt viel aus, auf den zweiten Blick wird mittels
des Textes ein Bezug zu nachhaltigem Reisen hergestellt.

Die Texte bilden die zweite Komponente des Jahresplaners und dort war
es mir ein Anliegen, mit den Benutzerlnnen eine Konversation zu fithren
und keine Befehle zu erteilen, denn es geht um Selbstreflexion und das ei-
genstandige und freiwillige Arbeiten an sich selbst. Das Buch soll keinen
Lebensweg vorschreiben, sondern Tipps zur Verbesserung bieten, an die
Vernunft der Leserlnnen appellieren und zum Nachdenken anregen. Vor-
herrschende Themen sind Reisen, Elektrizitidt und Energie, Transportmit-
tel, Alternativen zu Plastik und Mikroplastik, sowie Regionalitidt und Saiso-
nalitat.

So wie Texte und Illustrationen bildet auch das Layout ein wichtiges Ele-
ment, welches zu dem Erfolg des Buches beitragt. Die Grofde wurde auf AS
Hochformat festgelegt. Ich entschied mich fiir eine DIN-GrofSe, da diese
produktionstechnisch giinstiger sind und zu den Rohformaten der Druck-
bdgen passen. (Vgl. Bihler; Schlaich; Sinner 2018, S. 16f.) Ich steckte eine
grobe Seitenzahl ab, und zwar ca. 200 Seiten und legte fest, wie viel Auf-
gaben pro Seite erscheinen sollen. Die Rezeptseiten nehmen in der Regel
eine ganze Seite ein, so wie auch die Startseite jedes neuen Monats. Pro
Standardseite kommen ca. 5 Aufgaben vor, je nach Lange mehr oder weni-
ger. Nach jeder zweiten bis vierten reinen Textseite folgt eine vollflachige
Illustrationsseite. Es wurde ein grid system erstellt, um die Textelemente
auf der Seite anzuordnen, denn ein durchgéngiges und einheitliches Layout
war mir wichtig. (Vgl. Bihler; Schlaich; Sinner 2018, S. 36f.) Bei dem Cover
entschied ich mich gezielt fir etwas Schlichtes und Elegantes, wiederum
mit viel WeifSraum.

Zwei verschiedene Schriftarten werden in dem Buch verwendet. Fir den
Fliefstext benutze ich Raleway in dem reguldren Schnitt. Ich entschied mich
gegen eine Schrift mit Serifen, da Serifen eher klassisch wirken und das
Buch in eine abstrakte und moderne Richtung gehen soll. Die Uberschriften
wurden in Amatic SC geschrieben. Diese Schrift ist handgeschrieben und
diese Eigenschaft harmoniert vor allem mit den Illustrationen. Ich entschied

mich fiir eine Handschrift als Uberschrift, da diese den DIY-Charakter des
Buches vermittelt. Fiir die Uberschriften der Monate habe ich ein eigenes
Konzept erstellt. Ich schrieb jeden Monat von Hand in einem anderen Stil,
um das Buch einzigartiger zu gestalten und am jeweiligen Monatsbeginn
ein Geflihl von einem Neustart zu erzeugen.

Wie bei dem Layout war es mir bei der Farbgebung des Buches wiederum
wichtig, dass ein einheitlicher Stil verfolgt wird. Die nebenstehende Far-
bpalette wurde erstellt und wird, wenn auch manchmal in abgewandelter
Form, durch das ganze Buch hindurch verwendet. Die ausgewahlten Farbto-
ne passen zu der Nachhaltigkeitsthematik, und die teilweise vorkommen-
den Pastelltone erzeugen ein Gefiihl von Leichtigkeit - ein Gefiihl, welches
an die Motivation der NutzerInnen ankniipfen soll.

Um den nachhaltigen Gedanken bis zum Schluss beizubehalten, wurde das
Buch auf recyceltes und umweltfreundliches Papier gedruckt und anschlie-
fsend von Hand gebunden. Um die Seiten zu schiitzen, wurde das Buch in
eine Holzschachtel gegeben. Ich entschied mich fiir eine offene Fadenbin-
dung, welche sich an der Offnung der Holzschachtel zu erkennen gibt. Eine
Eigenproduktion war zudem sinnvoll, um an den DIY-Gedanken bei den
NutzerInnen anzukniipfen und sie zu motivieren. Die Produktion wurde fo-
tografisch dokumentiert und kann somit zukiinftig als Anleitung fiir Kun-
dinnen dienen, welche sich ihren Jahresplaner auch selbst binden mochten.
Der Jahresplaner wurde fiir Personen, welche sich fiir die Umwelt interes-
sieren und zusatzlich noch an einem modernen Design interessiert sind,
erstellt. Bei Beachtung der Thematik ist der Jahresplaner fiir Mdnner und
Frauen geeignet. Unter Berticksichtigung des Designs und der Tatsache,
dass viele DIY-Pflegeprodukte auf Frauen ausgelegt sind, ist er in dieser
Hinsicht eher auf weibliche Personengruppen ausgelegt. Dadurch, dass an-
dere DIY-Cremen, welche auch fiir Mianner sinnvoll sind, vorkommen, defi-
niere ich meine Zielgruppe nicht nach dem Geschlecht, sondern nach den
zuvor genannten Interessensbereichen. Die Altersgruppe wurde auf ab 17
Jahren festgelegt. Das Startalter wurde so gewahlt, da ab diesem Zeitpunkt
Personen beginnen ein eigenstandiges Leben zu fithren und sich nun mit
Themen rund um den Haushalt und das Einkaufen beschéftigen miissen.
Fir verschiedene Altersgruppen befinden sich Tipps in dem Kalender, wie
beispielsweise Filmtipps fiir jingere Benutzerlnnen oder Garten- und An-
bautipps fir éltere.
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2.1.4 Evaluation

Die Frage, ob sich das Medium der Illustrationen kombiniert mit Texten eig-
net, um ernste Themen anzusprechen, habe ich mir im Zuge der Evaluation
gestellt. Um herauszufinden, ob der Jahresplaner auch wirklich Anwendung
finden wiirde, wurde er an 15 verschiedene Personen verschickt, welche
ihn zwei Wochen probeweise verwendeten. Nach der kurzen Probephase
erhielten die Testpersonen einen Fragebogen, die Resultate werden nun
beschrieben. Die Personen sind jeweils sehr unterschiedlich, haben jedoch
alle einen Bezug zur Umwelt und sind an einem nachhaltigen und regiona-
len Lebensstil interessiert.

Die Befragten befinden sich zwischen 19 und 54 Jahren, zehn davon sind
weiblich und fiinf davon sind mannlich. Der Fragebogen wurde in drei Be-
reiche aufgeteilt. Zuerst im Teil A werden allgemeine Fragen gestellt und
die anderen beiden Teile B und C beziehen sich zum einen spezifisch auf
den Jahresplaner und zum anderen auf Illustrationen im Allgemeinen.

Zu Beginn stellte ich die Frage, ob die Testpersonen bereits einen analogen
Jahresplaner verwenden, da dies in der heutigen digitalen Zeit nicht mehr
selbstverstandlich ist. Acht Personen beantworteten diese Frage jedoch mit
Ja und vier Personen gaben an, dass sie einen Jahresplaner in digitaler Form
verwenden wirden. Die nichsten Fragen beziehen sich auf die einzelnen
Komponenten, und zwar Rezepte (Pflegeprodukte und Gerichte), Informa-
tionen (Anbau- und Saisontipps, Fakten) und Aufgaben des Jahresplaners.
Um hier einen Trend zu erkennen, liegt diesen vier Fragen eine sechsstufi-
ge Skala zur Bewertung zugrunde, wobei sechs bedeutet, dass diese Kom-
ponente vollkommen zu der Entscheidung beitragt, den Kalender zu ver-
wenden. Eins bedeutet eine niedrige und negative Bewertung, welche eine
Ablehnung dieses Bereiches darstellt. Es kristallisierte sich heraus, dass die
visuelle Komponente (Design und Illustrationen) am meisten dazu beitragt,
warum der Jahresplaner Anwendung findet. Beinahe 70% haben angegeben,
dass die Illustrationen und die Gestaltung vollstindig dazu beitragen, wa-
rum sie den Jahresplaner verwenden wiirden. Die anderen Komponenten
tragen zwar auch dazu bei, jedoch deutlich weniger als die gestalterische.
Eine Person gab sogar an, dass die Rezepte und Aufgaben eher negativ dazu
beitragen, die Saisonstipps etc. tragen fir diese Person am meisten dazu
bei. Ziemlich genau die Halfte der Befragten gab an, dass, neben den Illust-
rationen, die Rezepte und Tipps auch vollkommen dazu beitragen wiirden.
Bei den Aufgaben waren es lediglich zwei von 15 Personen, welche vollkom-

dreiunddreiBig

33

Abb. 6: be yourself
Kalender-Illustration



vierunddreiBig

34

men Uberzeugt davon sind, jedoch wiederum die Hailfte findet, dass diese
Komponente eher schon zu dem Erfolg des Jahresplaners beitragt. Es lasst
sich beobachten, dass sich die befragten Personen in drei Kategorien unter-
teilen. Es kristallisierte sich heraus, dass Personen, welche eine Kategorie
besonders positiv bewerten, im Anschluss alle Kategorie mit einer Punkte-
zahl zwischen finf und sechs bewerten und hochstens eine Kategorie fallt
eher schlechter aus. Weiters gibt es Personen, bei welchen die Antworten
zwischen den Zahlen drei und fiinf variieren. Jene Personen vergeben keine
schlechten Bewertungen, jedoch meist auch keine vollkommen positiven.
Des Weiteren gibt es die letzte Personengruppe. Jene Personen bewerten
eine spezifische Kategorie eher schlecht, und die anderen Kategorien blei-
ben im Mittelbereich.

Alle befragten Personen gaben an, dass sie selbst den Jahresplaner nach der
Probezeit an Freunde weiterempfehlen, verschenken und sogar selbst ver-
wenden wiirden. Knapp die Hélfte hat sich bereits Inhalte aus dem Planer
herausgeschrieben und sechs Personen gaben an, dass sie dies zukinftig
noch tun wiirden. Die zwei Personen, welche diese Frage mit nein beant-
worteten, gaben bei den Fragen zuvor auch an, dass die Themen wie Re-
zepte oder Gartentipps eher weniger dazu beitragen, dass sie den Kalender
verwenden wirden. Beide besitzen zudem keine Form, um ihre Termine
etc. einzutragen. Alle Personen konnten durch den Jahresplaner neue In-
formationen gewinnen und tiber 90% gaben an, dass sie die Inhalte durch
Gespriche mit anderen Personen teilen wiirden. Die zwei beliebtesten Va-
rianten zum Teilen von Inhalten sind zum einen via Hashtags durch Social
Media und zum anderen mittels Bilder und Kopien. Eine Person schlug vor,
dass sie Gaste einladen und im Zuge dessen Rezepte aus dem Kalender aus-
probieren mochte.

Des Weiteren wollte ich herausfinden, welche Aspekte des Jahresplaners
den BenutzerInnen besonders aufgefallen sind und was etwaige Verbes-
serungsvorschlage sein konnten. Die Befragten hatten die Moglichkeit,
mittels Kurzantworten eigenes Feedback zu geben. Besonders die Illust-
rationen und die spannenden Inhalte des Jahresplaners wurden hervorge-
hoben, sowie auch das Verhaltnis von Text und Bild. Durch den Fragebogen
wurden mir jedoch auch einige spannende Anregungen zu Verbesserungen
geboten, wie beispielsweise, dass am Ende jedes Monats die wichtigsten

Informationen gesammelt aufscheinen und Zeilen fiir eigene Eintrage vor-
handen sein konnten. Zwei Personen gaben an, dass teilweise die Aufteilung
der einzelnen Tage etwas untbersichtlich sei, da auch der aktuelle Tag des
Monats auf den ersten Blick schneller erkennbar sein sollte. Ein weiterer
Vorschlag, welchen ich definitiv umsetzen werde, ist, dass die Struktur der
Inhalte tiberarbeitet werden konnte, um Wiederholungen zu vermeiden.

Im Zuge der Befragung hat sich jedoch ergeben, dass alle Personen die Kom-
bination aus Text und Illustrationen geeignet fanden, um ernste Themen zu
behandeln. Weiterfiihrend konnten dadurch noch andere Themenbereiche,
wie Bildung, Aufkldarung, Kindererziehung und Selbstliebe, beleuchtet wer-
den.

Mit der Frage, ob die Testpersonen Lieblingsbticher mit Illustrationen, wie
beispielsweise Kinderbiicher von friiher, haben, wurde der Fragebogen
beendet. Damit wollte ich das Thema abrunden und diese Frage war zu-
dem keine Pflichtfrage, da mich in Bezug auf die Arbeit die Lieblingswerke
der Befragten interessierten. Antworten, welche des Ofteren gefallen sind,
sind die Werke Der kleine Prinz und Weifdt du eigentlich, wie lieb ich dich
hab? Weitere Anregungen waren beispielsweise die Marvel Comics, Mickey
Mouse oder diverse Magazine. Meist bezogen sich die Antworten auf Kin-
derbticher, aus diesem Grund wird in der vorliegenden Arbeit der Fokus
auch auf das Visual Storytelling in Kinderbtichern gelegt.

Nachstehend werden die Ergebnisse in chronologischer Reihenfolge in
Diagrammen prasentiert. Der vollstindige Fragebogen befindet sich im An-
hang.
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Abb. 7: Auswertung
des Fragebogens Teil A
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Abb. 8: Auswertung
des Fragebogens Teil B
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Wie sehr tragen die Informationen (Anbau- und Saisonstipps,
Fakten) dazu bei, dass du den Jahresplaner verwenden wulrdest?

Abb. 9: Auswertung
des Fragebogens Teil B
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Abb. 10: Auswertung
des Fragebogens Teil B
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Abb. 11: Auswertung
des Fragebogens Teil B
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Abb. 11: Auswertung
des Fragebogens Teil C
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2.1.5 Gesellschaftliche und wissenschaftliche
Relevanz

Illustrationen profitieren von einer besonders hohen Relevanz im wissen-
schaftlichen Bereich, jedoch ist ihre Bedeutung auf gesellschaftlicher Ebene
noch viel prasenter. Wissenschaftlich betrachtet lassen sich viele Biicher zu
dem Thema Illustration finden, dies zeigt sich unter anderem am Literatur-
verzeichnis der vorliegenden Arbeit. ForscherInnen beschéftigen sich ver-
mehrt mit der Frage, welchen Einfluss Illustrationen auf die Gesellschaft,
besonders auf Kinder, haben und in welcher Weise sie nachhaltig wirken.
INlustrationen dienen nicht nur als Zeitvertreib oder Hobby, vielmehr fun-
gieren sie heutzutage primér als vereinfachte und universelle Informati-
onsvermittlung, um Gestaltung und um das Erzdhlen von Geschichten
und Ideen auf eine spannende und meist wortlose Weise zu ermoglichen.
Wenn der Aspekt der gesellschaftlichen Relevanz betrachtet wird, sind die
Bereiche der Informationsvermittlung zwar auch essentiell, jedoch wird
der Fokus vermehrt auf das Erzeugen von bestimmten Gefiihlen bei den
Endverbraucherlnnen gelegt. In Social-Media Kanélen, wie beispielsweise
Instagram, gibt es unzahlige Hashtags zu dem Thema Illustration. Die be-
liebtesten Hashtags sind #illustration, #illustratorsoninstagram, #illustra-
tionartist und #drawingoftheday. #art befindet sich sogar auf Platz 6 der
Top 100 Hashtags. Weiters gibt es viele moderne und renommierte Illus-
trations-Magazine, wie beispielsweise It’s Nice That und The New Yorker,

auf welche ich mich im Laufe der Arbeit beziehen werde. Sogar die Zeitung
The New York Times behandelt Illustrationsthemen. IllustratorInnen haben
es sich stets zur Aufgabe gemacht, die aktuellen Geschehnisse der Gesell-
schaft zu analysieren und anschliefSend visuell auf den Punkt zu bringen,
in guten Zeiten sowie auch wahrend Krisensituationen. Fir das Jahr 2020
trifft leider letztere Variante zu, da sich die Welt in dieser Phase in einem
Ausnahmezustand befand. Durch die Virusinfektion Covid-19, welche sich
Anfang des Jahres auf der ganzen Welt ausgebreitet hat, herrschte eine von
der WHO ausgerufene Pandemie. Der Gesellschaft war es nur noch bedingt
gestattet das eigene Haus zu verlassen, soziale Kontakte mussten auf ein
Minimum reduziert werden und es herrschte eine allgemeine Mund- und
Nasenschutzpflicht an o6ffentlichen Orten. Dies loste viele verschiedene
Gefiihle aus und nicht jede Person nahm die Krise gleich wahr. Zum einen
bestand die Angst vor der unbekannten Krankheit und einer unsicheren
Zukunft, zum anderen fiel vielen, besonders Alleinstehenden, die hiusliche
Isolation schwer, da Telefonate keine Treffen ersetzten. Héiusliche Qua-
rantdne kann auch ein Gefiihl erzeugen, dass BewohnerInnen die Decke all-
mahlich auf den Kopf fallt. Auf der anderen Seite gibt es jedoch auch jene,
welche die viele Freizeit nutzten und neue Hobbys erlernten. Bei all diesen
Gefiihlen knipfen Illustratorlnnen an, um die verschiedensten Aspekte der
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generellen Lage der Gesellschaft widerzuspiegeln. Dies erweckt nicht nur
das Gefihl, verstanden zu werden und nicht alleine mit den eigenen Pro-
blemen zu sein, sondern auch ein Gefiihl der Hoffnung. Die meisten Ma-
gazine und Zeitungen haben das Thema bereits aufgegriffen. Das Maga-
zin The New Yorker veroffentlichte am 6. April fir das april 13, 2020 issue
den Artikel Postcards From A Pandemic, in welchem Kiinstlerlnnen auf der
ganzen Welt ihre derzeitige Lage in Illustrationen festhielten. Das Magazin
griff dieses Thema vermehrt auf und gestaltete die Cover Seiten mit Illus-
trationen dazu. (Vgl. Foggatt 2020) Durch das Erlernen neuer Hobbys und
dem Zuhausebleiben erlebt auch die DIY-Bewegung einen Aufschwung, was
erheblich zu der Aktualitit des praktischen Bachelorprojekts Guter Vorsatz
beitragt, da dort die BenutzerInnen mit tiglichen Aufgaben und DIY-Re-
zepten konfrontiert werden.

2.2

Theoretischer Diskurs
Der unnaturliche Wandel unserer
Umwelt und die Rolle der Kunstler

Im vorliegenden Kapitel werden, um einen Bezug zu dem praktischen Ba-
chelorprojekt Guter Vorsatz zu ziehen, die Auswirkungen der Umweltkrise
thematisiert. Welche Folgen der Umweltkrise sind aktuell und zukiinftig zu
beobachten? Die Auswirkungen wurden in vier Unterkapitel kategorisiert
und anschliefSend untersucht.

2.2.1 Globale Erwarmung und das Schmelzen
von Gletschern, Meereis und Frost

Eine klare Auswirkung der Umweltkrise ist der Gletscherschwund. Auch
ohne Messwerte wire der Riickgang ersichtlich, da die Folgen an Foto-
aufnahmen mit reinem Auge eindeutig zu erkennen sind. Weiters wird der
Riickgang an Endmorénen, also dem Ansammeln von Gestein am Rande
von Gletschern, sichtbar. ,Da Gletscher sensibel auf Klimaverdnderung
reagieren, sind sie eine Art Frihwarnsystem. (Rahmstorf; Schellnhuber
2019, Der Gletscherschwund) Global verbreitet ist der Gletscherschwund
zu beobachten, beispielsweise sind die Gletscher im Alpenraum seit dem
18. Jahrhundert um mehr als die Hilfte zuriickgegangen. Verheerend ist die
Tatsache, dass dieser Prozess sich nicht zu verlangsamen scheint. Der Kili-
mandscharo in Tansania verlor zwischen 2002 und 2017 bis zu sechs Meter
an Breite. Bislang betragt die globale Erwarmung 1,1° C, bis Ende des Jahr-
hunderts ldsst sich ein Anstieg um bis zu 3° C erwarten. Wenn Treibhaus-
gase zudem nicht reduziert werden prognostiziert das IPCC (International
Panel on Climate Change) eine globale Erwdrmung von bis zu 6° C. Die-
se Zahlen lassen sich mit dem Ende der Eiszeit vor 15000 Jahren verglei-
chen. Die globale Erwdrmung lag mit dem Ende der Eiszeit bei 5° C. Die 5°
C wurden innerhalb von 5000 Jahren erreicht, im aktuellen Fall wire der
Anstieg innerhalb nur eines Jahrhunderts erreicht. Da die Gletscher wéh-
rend der augenblicklichen Lage im Jahr 2020 schon stark auf den Wandel
des Klimas reagieren, lasst sich daraus schliefSen, dass bei einem Anstieg
der Erwarmung viele Gletscher komplett verschwinden werden. Bei einem
weiteren Anstieg der Emissionen werden kleinere Gletscher bei Beginn des
Jahres 2100 ihr Eis fast vollstindig verloren haben. Der Riickgang der Glet-
scher bringt zudem landwirtschaftliche Folgen mit sich, da die Eismassen
als Wasserspeicher fungieren und Orte, wie beispielsweise die Stadt Lima
in Peru, mit Wasser versorgen oder ihr Schmelzwasser an Fliisse abgeben.
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Durch die Begrenzung der globalen Erwarmung auf 1,5° C wird solchen Ge-
bieten die Moglichkeit geboten, sich an die entstehenden Verinderungen
anzupassen. (Vgl. Rahmstorf; Schellnhuber 2019, Der Gletscherschwund)

Ein Indikator der Umweltkrise ist nicht nur der Rickgang der Gletscher,
sondern auch des polaren Meereises, besonders in den Regionen der Arktis
und der Antarktis. (Vgl. European Commission , Die Folgen des Klimawan-
dels®, 2016) Die Arktis umfasst die nordlichste Region der Erde. Zu der Ark-
tis gehoren der Nordpol und Teile von Russland, Kanada, Alaska, Gronland,
Lappland, Spitzbergen und das Nordpolarmeer. Durch Aufzeichnungen
konnte festgestellt werden, dass die Masse des Eises, welches in Gronland
jahrlich schmilzt, ungefédhr 300 Milliarden Tonnen betragt. Bisher war das
gronlidndische Eis gut geschiitzt, da es sich in mehreren tausend Metern
Hohe befand. Durch das Schmelzen begibt sich die noch bestehende Eis-
schicht in niedrigere und gleichzeitig warmere Gebiete, weshalb es expo-
nentiell schneller schmilzt, je weiter es an Hohe verliert. Das globale Klima
erwarmt sich und Hochrechnungen haben ergeben, dass selbst eine Er-
warmung von 2° C zu viel sei, und der Riickgang des gronldndischen Eises
nicht mehr aufgehalten werden kann. (Vgl. Rahmstorf; Schellnhuber 2019,
Riickgang des polaren Meereises)

Weiters droht die zwei Meter dicke Eisschicht, unter welcher sich der
arktische Ozean befindet, haltlos weiter zu schmelzen. In fritheren wis-
senschaftlichen Modellen wurde fiir das Ende des aktuellen Jahrhunderts
prognostiziert, dass der arktische Ozean im Sommer eisfrei sein wird. Laut
aktuellem Stand kann dies moglicherweise schon in der Mitte des Jahr-
hunderts geschehen. Eine Prognose des IPCC hat ergeben, dass bei einer
globalen Erwarmung von 1,5° C das arktische Eis in Ausnahmefillen ver-
schwunden sein wird. Bei 2° C jedoch wird dies alle drei Jahre geschehen.
(Vgl. IPCC 2018) Durch den Riickgang des Eises wird das Leben von Eisba-
ren und anderen Tieren, welche von dem Meereis abhédngig sind, gefahrdet,
denn die Arktis besteht grofStenteils nicht aus einer Landmasse, sondern
aus gefrorenem Meerwasser. Nicht nur der Lebensraum von Tierarten wird
gefahrdet, sondern auch von arktischen Orten, welche durch das FEis vor
dem Ozean geschiitzt sind. (Vgl. Rahmstorf; Schellnhuber 2019, Riickgang
des polaren Meereises) Das Schmelzen des arktischen Fises fordert zudem
die ,industrielle Ausbeutung der Region.“ (Greenpeace 2018)

Wenn das arktische Eis in Gronland nun mit dem Eis der Antarktis vergli-
chen wird, unterscheiden sich beide insofern, dass das Eis der Antarktis
sich eindeutig unter dem Gefrierpunkt befindet. Dies bedeutet, dass zwei-
teres erst durch den Kontakt mit dem verhaltnismaf3ig warmeren Ozean
schmilzt. (Vgl. Greenpeace 2012) Von dem IPCC wurde durch erhéhten
Schneefall sogar ein leichter Zuwachs fiir die Antarktis prognostiziert und
kein Riickgang. Diese Prognose hat sich jedoch nicht bewahrheitet. Obwohl
die Antarktis den kaltesten Ort der Welt definiert, ist auch dort ein stetiges
Schmelzen des Eises zu erkennen, besonders auch durch das haufige Ab-
rutschen des Eises in das Meer. (Vgl. Meredith; Sommerkorn o.J., S. 212-216)
Gronland und die Antarktis bilden die zwei grofsen Eisschilde der Erde und
der Zerfall dieser Eisschilde konnte nun innerhalb von Jahrhunderten, An-
stelle von Jahrtausenden, geschehen. (Vgl. Rahmstorf; Schellnhuber 2019,
Die Eisschilde in Gronland und der Antarktis)

Durch den Klimawandel werden weitere Orte bedroht, da der Permafrost
beginnt aufzutauen. Permafrost bedeutet, dass der Boden stindig gefroren
ist. Dies hat zur Folge, dass Abhdnge zu rutschen beginnen, was wieder-
um zu Muren fiithrt. Ein Beispiel hierfiir ist das Matterhorn in der Schweiz.
Wahrend Rekordhitzewerten brachen 2003 mehrere tausend Kubikmeter
Fels ab. Durch das Tauen des Permafrostes sinken nicht nur Hauser und
Baume regelrecht ein, wahrend des Tauprozesses wird zudem das Treib-
hausgas Methan unkontrollierbar freigesetzt. (Vgl. Rahmstorf; Schellnhuber
2019, Tauen des Permafrosts)

2.2.2 Veranderungen der Weltmeere

Ein weiterer Indikator der Umweltkrise und der globalen Erwdrmung ist
der Anstieg des Meeresspiegels. Viele Inseln, beispielsweise im britischen
Raum, konnten vor 20000 Jahren noch erreicht werden, ohne dabei Was-
ser zu uberqueren, denn damals war der Meeresspiegelungefahr 120 Meter
niedriger. An Kiisten wurde jedoch gemessen, dass er in den letzten 200
Jahren um tiber 20 Zentimeter gestiegen ist. Der aktuelle Anstieg stellt also
nicht nur fiir Inseln, sondern auch fiir Kiistenstiadte ein Problem dar. Dari-
ber hinaus befinden sich weltweit ungefihr zwei Drittel der grofSten Stad-
te am Wasser. (Vgl. Greenpeace 2018) Das vorher beschriebene Schmelzen
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der Eisschilde ist ein bedeutender Faktor, welcher die Zukunft des Meer-
esspiegels beschreibt. Das arktische Eis Gronlands speichert so viel Was-
ser, dass bei einer kompletten Schmelzung dessen, der Meeresspiegel um
sieben Meter ansteigen wiirde. Das komplette Abschmelzen der Antarktis
hingegen wiirde einen Meeresspiegelanstieg von 58,5 Metern bedeuten.
Weitere Faktoren fiir die Veranderung der Weltmeere sind das Schmelzen
von kleineren Gletschern und die Tatsache, dass wiarmeres Wasser ein gro-
3eres Volumen hat. Die zuvor genannten 20 Zentimeter Meeresspiegelan-
stieg sind zudem keineswegs ein Resultat der zu Ende gegangenen FEiszeit,
sondern ein Produkt der Neuzeit, denn seit den letzten Jahrtausenden war
der Meeresspiegel konstant. Durch das Steigen des Meeresspiegels werden
zudem Sturmfluten und Wirbelstiirme verstirkt, was gleich in das nichste
Kapitel der vorliegenden Bachelorarbeit Wetterextreme und der Einfluss auf
die Bevolkerung und das Festland tberleitet. (Vgl. Rahmstorf; Schellnhuber
2019, Der Anstieg des Meeresspiegels)

Zusétzlich zum Faktor des ansteigenden Meeresspiegels wird die Verdnde-
rung der Meeresstromungen ab Mitte des Jahrhunderts ein Problem dar-
stellen, wenn sich das Klima weiterhin erwarmt. Eine Verdnderung wiirde
bedeuten, dass der Nordatlantik innerhalb weniger Jahre stark abkiihlt. Der
Prozess der Meeresstromungen lasst sich wie folgt beschreiben: Eine grofe
Menge an Wasser im europdischen Nordmeer sinkt ab, zieht warmes Was-
ser aus dem Stiden an und befordert es in den Stiden, in Richtung Antarktis.
Diese Zirkulation erwdrmt den nordlichen Raum des Atlantik. Die Dichte
des Wassers im Meer wird verringert, wodurch das Wasser im Nordmeer im
schlimmsten Fall nicht mehr absinken kann. (Vgl. Rahmstorf; Schellnhuber
2019, Anderung der Meeresstromungen)

2.2.3 Wetterextreme und der Einfluss auf die
Bevolkerung und das Festland

Wetterextreme beschreiben die Auswirkungen, welche fiir eine Gesell-
schaft weltweit am direktesten zu sptiren sind. Alle Katastrophen und Ex-
treme lassen sich nicht immer auf eine bestimmte Ursache zurtickfiihren,
jedoch ist die Haufigkeit solcher Ereignisse durch den Klimawandel eindeu-
tig erhoht. Besonders héufig treten Hitzeextreme auf, wie beispielsweise

besonders heifse Monate, welche aus der Statistik hervorragen. Bei einem
konstanten und sich nicht verdndernden Klima treten solche Extremmo-
nate um ein Fiinffaches weniger oft auf. Neue, zukinftige Rekorde wer-
den folglich noch heifser prognostiziert und es wird Hitzeperioden geben,
bei welchen ein zulange andauerndes Aufhalten in bestimmten Gebieten
im Freien todlich sein konnte. Todliche Hitzeextreme gab es bereits schon
2003, wihrend dem sogenannten Jahrhundertsommer, welcher von der
Miinchner Rickversicherung, einer Gesellschaft, welche in der Versiche-
rungs- und Vermogensberatungsbranche tatig ist, als ,,grofste Naturkatas-
trophe in Mitteleuropa seit Menschengedenken“ (Rahmstorf; Schellnhuber
2019, Wetterextreme) beschrieben wird. Durch jeden Grad von Erwdrmung
kann durch die Luft mehr Wasser aufgenommen werden, dieses Phinomen
beschreibt die extremen Niederschlige, welche Grund fiir etliche Uber-
schwemmungen waren.

Phanomene wie Uberschwemmungen entstehen beispielsweise durch Wir-
belstiirme, welche ebenfalls auf die globale Erwdrmung zurtickzufithren
sind. Houston in Texas wurde 2007 aufgrund eines Wirbelsturms tber-
schwemmt. Frither waren solche Regenmengen, nur alle hundert Jahre zu
erwarten. Wenn die globale Erwarmung nicht eingeddmmt wird konnen
solche Wetterextreme, wie der Sturm Harvey in Texas, ab 2100 alle funf
Jahre vorkommen. Durch die Erwdrmung des Wassers konnen Wirbelstiir-
me sogar Energie gewinnen, was bedeutet, dass durch die weitere Erwéar-
mung des Klimas schlimmere Stiirme zu erwarten sein kénnten. Dariiber
hinaus verdndert sich die atmosphdrische Zirkulation, was bedeutet, dass
in manchen Regionen die Niederschlagsmenge beispielsweise steigt oder
sinkt. Die Verlagerung von Wetterereignissen ist fiir die Gesellschaft in be-
stimmten Regionen problematisch, da die Landwirtschaft an die jeweiligen
vorherrschenden Wetterereignisse angepasst ist, und eine Anderung dieser
Verhiltnisse zu Wassermangel oder Uberflutungen fithren kann, was folg-
lich die Nahrungsversorgung beeintrachtigt, wenn nicht sogar vernichtet.
(Vgl. Rahmstorf; Schellnhuber 2019, Wetterextreme)

Neben Katastrophen durch Wasser gibt es auch das Gegenteil, und zwar die
Dirre. Durch die globale Erwarmung verdunstet das Wasser schneller, was
bedeutet, dass selbst bei konstantem Niederschlag Bodenfeuchte in einem
erhohten Ausmafs verloren gehen kann. Das Ausfallen von Ernten und das
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Sterben von Nutztieren sind verheerende Folgen der Diirre, welche sich
beispielsweise von 2007 bis 2010 in Syrien zeigten. Bei Staaten mit einer ho-
hen politischen Konfliktrate, wie eben Syrien, wird durch solche Krisen ein
gewisses Risiko fiir die Gesellschaft dargestellt. Viele Leute sind aus dem
lindlichen Raum in die Stadt geflohen, was wiederum Uberbevélkerung
und Arbeitslosigkeit bedeutete, und dies fithrte, mit Berticksichtigung an-
derer Faktoren, zu der syrischen Revolution im Jahre 2011. (Vgl. Rahmstorf;
Schellnhuber 2019, Wetterextreme)

Umweltflucht und Umweltmigration aufgrund von Wetterextremen ist ein
ernstzunehmendes Problem, wiederum ausgelodst durch die Umweltkrise,
was bedeutet, dass ein Leben in der eigenen Heimat fiir viele Leute nicht
mehr moglich ist. Das Klima zwingt jahrlich mehr Menschen zur Flucht, als
der Krieg. Aus einer Studie der Organisation Greenpeace von 2017 lasst sich
ablesen, dass jahrlich mehr als 21 Millionen Menschen wegen aktuellen um-
weltbezogenen Bedingungen in ihrem Land in die Flucht getrieben werden.
Fir die Zukunft wurde ab 2050 ein Anstieg dieser Zahl um das 10-fache pro-
gnostiziert. (Vgl. Greenpeace 2017) Jene Lander, welche den geringsten Bei-
trag zu dem Klimawandel beisteuern sind Entwicklungslander, diese wer-
den jedoch am meisten von dem Problem der Umweltflucht beeintrachtigt.
(Vgl. Greenpeace 2018)

Der Mensch ist zwar imstande sich an Verdnderungen anzupassen, jedoch
geschehen umweltbedingte Umbrtiche in einer enormen Geschwindigkeit,
sodass diese Anpassungsfahigkeit nicht ausreichen wird. Heimaten werden
zerstort, denn Walder beispielsweise konnen ihren urspriinglichen Stand-
ort nur langsam und schrittweise verlagern. Es wird lange dauern, bis die
Landwirtschaft an neue Klimaverhéltnisse angepasst werden kann. Auch,
wenn theoretisch Moglichkeit besteht, dass Lander mit kalterem Klima,
wie Kanada, landwirtschaftliche Vorteile gewinnen konnen, (iberwiegen die
Nachteile klar, denn tropische Regionen, in welchen Hungersnot ohnehin
schon présent ist, miissen umso mehr einbiifSen. (Vgl. Rahmstorf; Schelln-
huber 2019, Wetterextreme)

Ca. 150000 Tote fordern die Auswirkungen des Klimawandels jahrlich, dies
besagt die Weltgesundheitsorganisation. Faktoren sind die extremen Wet-
terereignisse, jedoch auch das Ausbreiten von Krankheiten durch Insekten.
(Vgl. Rahmstorf; Schellnhuber 2019, Ausbreitung von Krankheiten) Durch
die Verkirzung des Winters konnen gewisse Pflanzenarten linger vegetie-

ren und dariiber hinaus wird die Pollenallergie immer schlimmer, da die
Pflanzen, welch eine solche Allergie verursachen, eine langere Blihperiode
aufweisen. (Vgl. Greenpeace 2018)

2.2.4 Okosysteme und Biodiversitat

Die Verinderungen der Okosysteme sind nicht allzu leicht zu bestimmen,
da sich aus einzelnen Beobachtungen keine seridsen Aussagen treffen las-
sen, wie beispielsweise das Auftreten von Fischen in fremden Gewéssern.
Satelliten machen es Forscherlnnen jedoch maoglich, Verdnderungen fest-
zustellen, denn sie zeigen schon langfristige Trends. Es tritt unter ande-
rem eine Verschiebung der Jahreszeiten auf, der Beginn des Herbstes wird
nach hinten verschoben. Tier- und Pflanzenarten verandern sich zusétzlich
und zudem die Zeit des Pflanzenwachstums. Das Klima wird sich zu einem
Ausmafs dndern, wie noch nie zuvor, und Forscherlnnen bangen, dass die
Biodiversitit darunter leidet. (Vgl. Osterreichs Digitales Amt 2020) Ver-
anderungen gibt es an Land, sowohl als auch im Meer. Bereits jetzt sind
Korallenriffe von der sogenannten Korallenbleiche betroffen, da das Meer-
wasser immer warmer wird. Eine Regeneration von Korallenriffen dauert
ungefahr 15 Jahre und irgendwann werden die Riffe nicht mehr in der Lage
sein, sich davon zu erholen. Innerhalb eines Jahres, und zwar von 2016 auf
2017, hat sich der Korallenbestand des Great Barrier Reef’s an der Ostkiiste
von Australien halbiert. Durch eine Erwdrmung um 3° C werden nicht nur
Unterwassergebiete beeintrachtigt, sondern auch alpine Lebensrdume und
die dort vorkommenden Arten letztendlich weitgehend vernichtet. Es kann
zwar in hoher gelegene Gebiete ausgewichen werden, jedoch ist auch dort
irgendwann ein geografischer Endpunkt erreicht. Besonders in Afrika und
Australien wird dies bald der Fall sein. Wenn das Klima ungehindert steigt,
koénnen bis zum Jahre 2050 global von einem Sechstel bis tiber ein Drittel
der Tier- und Pflanzenarten aussterben. In den Regionen um das Mittel-
meer ist mit Brinden und Insektenbefall zu rechnen. ,Nur die Begrenzung
der globalen Erwirmung auf 1,5° C wiirde das mediterrane Okosystem der
vergangenen 10.000 Jahre erhalten. Bei ungebremsten Emissionen wiir-
de die stdliche Hélfte der Iberischen Halbinsel wohl zur Wiiste werden.*
(Rahmstorf; Schellnhuber 2019, Auswirkungen auf Okosysteme)
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2.2.5 Mit Kunst und lllustrationen fur eine
bessere Umwelt

Es gibt bereits viele Ansitze, um auf die Krise aufmerksam zu machen. Um-
weltschutzorganisationen ziehen mit Kampagnen oder beeindruckenden
Projekten die Aufmerksamkeit auf sich. Doch auch die Kunstszene wurde
durch den Klimawandel und die Umweltkrise mobilisiert und tragt ihren
eigenen Teil dazu bei, um bei der Gesellschaft ein stirkeres Bewusstsein
fir die momentane Situation zu schaffen. Die Vergangenheit zeigt zudem,
dass Kunst immer schon eine wichtige Rolle gespielt hat, um aktuelle Situ-
ationen und Geschehnisse innerhalb der Gesellschaft wiederzugeben. (Vgl.
Karoly 2015) Dieses Kapitel wird nun mit der Frage Kann Kunst die Welt
retten? eingeleitet. Kunst alleine kann die Welt noch nicht retten, jedoch
durch die Reaktionen, welche durch sie bei den BetrachterInnen ausgelost
werden sollen, kann eine Verdnderung erzielt und das Verlangen erweckt
werden, auf die Herausforderungen, vor welche die Klimaverdnderung uns
stellt, zu antworten und zu reagieren. Immer mehr Menschen legen ihren
Fokus darauf, der Umwelt etwas Gutes zu tun, was wiederum das steigende
Interesse der Kunst an der Umwelt beschreibt. Fiir KiinstlerInnen ist dies
eine Moglichkeit, ihre eigenen Sorgen mit anderen Menschen zu teilen und
diese auch gleichzeitig aufzuklaren. Die Moglichkeit, mit der eigenen Arbeit
Aufmerksambkeit auf ein gewisses Thema zu lenken, lassen sich die meisten
KinstlerInnen nicht entgehen, denn es steht auch in ihrer Verantwortung,
dies auch zu nutzen. (Vgl. Tugend 2019)

Naresh Ramchandani ist einer der Griinder der gemeinniitzigen Organi-
sation Do The Green Thing und spricht auf seinen Pitches von der Macht
der Uberzeugungskraft, welche Kreativschaffende in ihren Handen tragen.
Diese Macht sollte nicht dafiir genutzt werden, Leuten bestimmte Produk-
te schmackhaft zu gestalten - wie etwa in der Werbeindustrie -, sondern
um auf die Umweltkrise aufmerksam zu machen, eine nachhaltige Veran-
derung zu erzielen und auch Teil dieser Veranderung zu sein. Ramchanda-
ni vergleicht das heutige Werben fiir Einwegplastikprodukte, importiertes
Essen oder einfach all jene Produkte, welche einen negativen Einfluss auf
das Klima haben, mit dem friheren Werben fiir Zigaretten. Jedoch stellt
sich hierbei die Problematik des Geldes, da Umweltorganisationen in vielen
Fallen Non-Profit-Organisationen sind und meist auf freiwilliger Basis fun-
gieren. Dies bedeutet jedoch nicht, dass Illustratorlnnen hauptberufliche
Umweltaktivisten sein miissen. Es ist auch méglich, neben einem Hauptbe-
ruf als Hobby oder Pro-Bono-Projekt Werke mit einer umweltfreundlichen

Botschaft zu schaffen. Egal auf welchem Weg, sei es nun ein Boykott, indem
nicht fir umweltschidliche Firmen gearbeitet wird, oder durch das Erstel-
len von Illustrationen oder Kampagnen, die Macht der Uberzeugung sollte
von Kreativschaffenden verantwortungsvoll und bewusst genutzt werden.
(Vgl. Ramchandani 2019)

Mit der Verschlimmerung der Umweltkrise haben KiinstlerInnen ihre eige-
ne Rolle fiir sich entdeckt, jedoch wurde damit auch klar, dass in der kre-
ativen Szene in einer anderen Weise agiert werden muss, als es die Politik
macht. Illustrationen dariiber, das Licht auszuschalten oder auch den Miill
richtig zu entsorgen, sind zwar informativ korrekt, jedoch ist dies dsthe-
tisch nicht besonders ansprechend. Es geht darum, ein Gefiihl auszuldsen
und eine Verbindung zwischen Mensch und Kunstwerk zu kreieren, was
meist auf einer abstrakten Weise geschieht. (Vgl. Wolfson 2019) Folgend
werden einige aktuelle Beispiele genannt.

2007 initiierte die Organisation WWF die Earth Hour als Aktion fiir den Kli-
maschutz. Dies bedeutet, dass am 28. Marz jeden Jahres fiir eine Stunde auf
der ganzen Welt alle Menschen aufgefordert werden das Licht auszuschal-
ten. Dieses Jahr wurden, im Sinne der Earth Hour 2020, mehrere Illustra-
torlnnen dazu eingeladen mittels Kunstwerken unsere Erde als Ganzes zu
feiern und zu ehren. Diese Aktion fungiert als Antwort auf die Klimakrise
und mit den Kunstwerken sollten Spenden fiir Projekte gegen den Klima-
wandel gesammelt werden. Den personlichen Standpunkten der Illustrato-
rlnnen kann somit Ausdruck verliehen und eine Stimme gegeben werden.
(Vgl. Brewer 2020) Jeder und jede brachte die Thematik individuell zum
Ausdruck, Amelia Graham beispielsweise wollte mit ihrem Werk Folgendes
ausdriicken:

“I wanted to represent the dichotomy between the natural and man made
world by contrasting botanical and rigid forms, the symbiotic yet fractured
nature of our relationship with the plant rendered in the sliced forms and
earthy tones. The deep cadmium orange of the central circle course depicts
the heating up of the planet as global temperatures rise” (Brewer 2020)

Tom Tapper, fritherer Klimawissenschaftler und jetziger CEO einer l6sungs-
orientierten Kreativfirma, beschreibt die Situation so, dass es bereits un-
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zahlige Firmen gibt, welche hervorragende Designarbeit leisten, um Leuten
Dinge zu verkaufen, welche sie nicht brauchen. (Vgl. Baines 2019) Dies ist
der Grund, warum Tapper seinen Job wechselte und fiir die Firma Nice and
Serious schone Losungen fiir ernste Themen kreiert, wie der Name bereits
im Vorhinein verrét. Es ist diesem Unternehmen nicht blof ein Anliegen
nachhaltige, sondern auch dsthetisch ansprechende Losungen fiir die Um-
weltproblematik zu kreieren. Das Problem der Einwegplastikverpackungen
in London wurde von der Firma beispielsweise unter die Lupe genommen
und ihre Antwort darauf war eine Website, welche eine Karte von Londons
Zero Waste Stores zeigt und die einzelnen Geschifte illustrativ darstellt.
Die Firma entschied sich dazu keine Fotos zu machen, sondern jedes ein-
zelne Geschift zu illustrieren, um ein authentisches Gefiihl zu erzeugen
und um den Geschaften, welche stets liebevoll eingerichtet sind, gerecht zu
werden. Tapper ist klar, dass das Problem dadurch nicht gelost wird, jedoch
somit an das Verhalten der KundInnen appelliert und eine Plattform fir
Informationen geschaffen wurde. (Vgl. Baines 2019)

Eine weitere wichtige Motivation von Kulturschaffenden ist es, bei der zu-
kiinftigen Generation anzukntipfen und Kindern schon frith mit ihrer Um-
welt in Verbindung zu bringen. Illustratorinnen wollen mittels ihrer Werke
ein Bewusstsein schaffen, weshalb beispielsweise Jack Snelling und Lizzie
Lomax das Seed Magazeen erstellten. Durch das Engagement von Kindern
in Klimastreiks inspiriert, erstellten die beiden KiinstlerInnen ein illustrier-
tes Umwelt-Magazin fiir Kinder. Das Magazin soll Kinder inspirieren, sich
fur die Umwelt zu engagieren und ein grundlegendes Interesse aufzubauen,
sei es nun Wissen Uber saisonale Friichte oder Upcyceln, also das Aufwer-
ten von alten Gegenstanden. Jede Ausgabe enthélt eine Anleitung fiir etwas,
dass Kinder selbst zuhause machen konnen, wie beispielsweise ein Vogel-
haus bauen. Das Magazin soll fiir alle frei verfiigbar sein. In dem Magazin
kommen verschiedene Illustrationsstile vor, alle sind jedoch in ihren Farben
limitiert und werden im Risograph-Stil, einem bestimmten Druckverfah-
ren, erstellt und gedruckt. Die Illustrationen ermoglichen es den Kindern,
sowohl als auch den Illustratorlnnen, die Welt facettenreich zu sehen und
darzustellen, da, besonders in einem Kindermagazin, realistische Darstel-
lungen weniger wirken und die Natur in allen moglichen Wegen und For-
men reprasentiert werden kann. (Vgl. Filmer-Court 2020)




lllustrationen
und ithre
Wirkung

Ilustrationen sind vielfiltig, genauso wie die Personen, welche sie erstellen.
Folgendes Kapitel bietet einen Einblick hinter die Kulissen, beginnend bei
dem Schritt des Erstellens einer Illustration bis hin zu den verschiedenen
Wirkungen auf die jeweiligen BetrachterInnen.
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3.1

EinfGhrung in das lllustrieren

Um einen Uberblick dartiber zu bekommen, wie vielseitig das Erstellen
einer einzelnen Illustration sein kann, wird der Prozess des Illustrierens
nachfolgend anschaulich beschrieben und anschliefsend anhand eines kon-
kreten Beispiels geschildert. Dem /der KinstlerIn stehen viele unterschied-
liche Moglichkeiten offen, iseine/hre Gedanken mit den BetrachterInnen
zu teilen, einige werden nun einleitend néher analysiert.

3.1.1 Verschiedene lllustrationswerkzeuge

Ist Grin gleich Griin? Der Anschein besteht, dass das Griin eines Filz-
stiftes identisch zum Grin einer Aquarellfarbe oder eines Buntstiftes ist.
Theoretisch stimmt dies sogar, da das griine Pigment eines Filzstiftes bei-
spielsweise das selbe griine Pigment sein kann, welches in einem anderen
Werkzeug vorkommt. Dies ldsst jedoch keineswegs schlussfolgern, dass
alle Farben gleich sind, denn Filzstifte erzeugen einen anderen Effekt als
Aquarellfarben, um nur ein Beispiel zu nennen. Der Unterschied zwischen
verschiedenen Illustrationstechniken liegt in der Herstellung, und zwar ge-
nauer in dem Binder, also dem Mittel, welches die einzelnen Farbpigmente
miteinander bindet. Das Mittel, welches als Klebemittel verwendet wird, ist
beispielsweise verantwortlich fiir den Unterschied zwischen Acryl und Ol
und ist somit auch verantwortlich fiir die Vielfalt an Illustrationstechniken.
In den folgenden Absitzen wird des Ofteren die Rede von der Zeichnung
und der Malerei sein. Zur Erklarung: Zeichnen beschreibt den Prozess des
Erstellens eines Bildes mittels Linien und Strichen. Bei dem Vorgang des
Malens werden Farben in der Form von Flachen eingesetzt. (Vgl. Scheinber-
ger 2016, S. 126) Wenn es um die Wahl des Mediums und der Technik geht,
steht der/die Illustratorin ndmlich sprichwortlich vor der Qual der Wahl,
von trockenen {iber nassen bis hin zu digitalen Materialien. Es wiirde den
Rahmen sprengen, alle erdenklichen Illustrationstechniken anzusprechen,
diese Arbeit soll jedoch einen genauen Uberblick geben, m die Vielfalt an
Moglichkeiten zu veranschaulichen. Beginnend werden nun die vermeint-
lich einfachen Techniken erklart, die sogenannten trockenen Medien. Ab-
geschlossen wird dieses Kapitel mit der Digitalillustration.
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3.1.1.1 Analoge Werkzeuge

Heutzutage bestehen Bleistifte nicht mehr aus Blei so wie in ihren Anfangs-
zeiten, sondern aus Graphit und Ton. Durch das Mischverhéltnis von Gra-
phit und Ton lasst sich der Hartegrad der Mine bestimmen, je mehr Ton
beigefiigt wird, desto harter wird sie. Die Bezeichnungen H und B beschrei-
ben diese verschiedenen Eigenschaft, wobei H fir hart und B fiir weich
steht. Der Bleistift wurde zuvor als vermeintlich simples Medium betitelt,
da er besonders facettenreich in seiner Anwendung ist. Nattirlich ist es
jedem und jeder selbst tiberlassen, welche Form des Bleistifts verwendet
wird, jedoch gilt zu sagen, dass, je nachdem, welches Ziel angestrebt wird,
ein unterschiedlicher Bleistift benutzt werden sollte. Oftmals ist eine Blei-
stiftzeichnung blofs eine Skizze und wird spater wieder ausradiert. Sie kann
aber auch ohne Bedenken fiir sich selbst stehen. Fiir Skizzen oder kiinst-
lerische Aspekte, wie beispielsweise bei der Aktzeichnung, werden mit
weichen Bleistifte schone und sanfte Linien erstellt. Besonders, wenn die
Striche wieder ausradiert werden, bietet sich die weiche Variante an. Im
Gegensatz dazu eignet sich die harte Version des Bleistifts hervorragend fiir
Zeichnungen mit einem hohen Detailgrad, ein Beispiel dazu wéren techni-
sche Zeichnungen. Es gilt also zu sagen, dass harte Bleistifte prazise in ihrer
Anwendung sind und mit weichen manchmal vom Kurs abgewichen werden
kann. Zudem variiert die Farbe von grau bis hin zu schwarz. Die Moglichkeit
Bleistiftstriche zu verwischen kann von Vor-, aber auch Nachteil sein. Um
dem entgegen zu wirken kann ein Blatt zwischen Hand und Zeichenflache
gegeben werden. Der Vorteil an Bleistiften: Ungewollte Linien konnen in
den meisten Fillen problemlos ausradiert werden. Radiergummis bestehen,
wie der Name teilweise schon verrit, aus Gummi oder Kautschuk. Da diese
beiden Materialien eine grofSere Adhasionskraft haben als Papier, 10st sich
der Graphit wahrend des Radiervorgangs vom Papier und hangt sich an den
Radiergummi. Zuvor wurde absichtlich der Terminus in den meisten Fillen
verwendet, denn wenn Bleistift in Verbindung mit Wasser- oder Aquarell-
farben verwendet wird, ist er permanent. (Vgl. Scheinberger 2016, S. 88-91)

Bleistifte, welche statt Graphit und Ton aus farbigem Pigment bestehen,
werden als Buntstifte bezeichnet. Buntstifte mogen zwar ebenfalls simpel
wirken, 6ffnen den Illustratorlnnen jedoch eine Vielzahl an Mdoglichkei-
ten, denn mittels sogenannter Regenbogenstiften, also Buntstiften, welche
mehr als blofs eine farbige Mine besitzen, konnen neue und interessante
Farbkombinationen entstehen. Buntstift ist jedoch nicht gleich Buntstift.

Manche weisen einen Ol-Anteil auf, andere werden mit Wachs gebunden.
Die Art des Bindemittels ist fiir viele verschiedene Aspekte verantwortlich,
wie beispielsweise, ob sich die Farbe vom Papier radieren lasst oder wel-
chen Hartegrad sie besitzt. Weiche Stifte kommen wiederum grofstenteils
fiur grofdflachige und lockere Zeichnungen zum Einsatz und harte Stifte
werden als Werkzeug fiir Detailzeichnungen genutzt. Um genau arbeiten
zu konnen sollte auch die Maloberflache beachtet werden, denn die Textur
lasst sich sonst in der Zeichnung ablesen. Je nachdem, ob dieser Effekt ge-
wollt ist, sollte die Wahl des Papiers bedacht werden. Mittels Aquarellstif-
ten, also wasserldslichen Buntstiften, lassen sich spannende Effekte und
Mischverhaltnisse erzeugen. ,Buntstifte sind die perfekte Briicke zwischen
Zeichnung und Malerei.“ (Scheinberger 2016, S. 94) Mittels Buntstiften lassen
sich im Acrylbereich beispielsweise einfach Akzente setzten, denn mittels
Uberschneidungen der Striche wird Tiefe erzeugt und durch das Uberla-
gern entstehen neue und spannende Farben. Von Beginn an, ohne die Far-
ben mittels Strichen mischen zu miissen, gibt es schon eine grof3e Auswahl
an verschiedenen Nuancen. Wenn es um den Aspekt des Spitzens geht wird
oft ein Messer, anstelle eines Bleistiftspitzers bevorzugt. Bleistiftspitzer ar-
beiten teilweise leider sehr ungenau, da nur wenig Holz um die Spitze sein
sollte, um den Halt der Mine zu garantieren. Oft tritt auch das Phinomen
des Abbrockelns und Abbrechens der Spitze auf. Dies liegt jedoch nicht am
Bleistiftspitzer, sondern am etwaigen Herunterfallen des Stiftes und dem
daraus resultierenden Abbrechen der Mine. Viele Stifte weisen deshalb eine
eckige und keine abgerundete Aufsenform auf, sodass der Stift nicht so ein-
fach von dem Tisch rollt. (Vgl. Scheinberger 2016, S. 92-95)

Die nachste Technik, welche nun erwahnt wird, geht sogar bis in die Hoh-
lenmalerei zurtick. Rotel, Kohle und Kreide sind schon lange wichtige Kom-
ponenten, wenn es darum geht Kunstwerke zu erstellen. Die vermutlich
berithmtesten Beispiele der Geschichte sind Leonardo da Vinci und auch
Michelangelo, denn sie haben mittels Rotel einige ihrer Malereien angefer-
tigt. Rotel besteht heutzutage meist aus Ton, Kreide und Farbpigmenten.
Kreide wird mittlerweile aus Gips oder Magnesiumoxid hergestellt, frither
jedoch aus Kalkstein. Die Kohle besteht ganz einfach aus Holzkohle. Mittels
Holzkohle kann, im Vergleich zum Bleistift, ein reines Schwarz auf dem Pa-
pier hinterlassen werden. Diese drei Materialien haben einen relativ dhnli-
chen Anwendungsbereich, da mit ihnen die gleichen Effekte erzielt werden,

einundsechzig

61



zweiundsechzig

62

und zwar, dass sie hervorragend verwischt und dadurch Uberginge erzeugt
werden konnen. Zudem weisen sie eine gewisse altertiimliche Asthetik
auf. Der Prozess des Verwischens funktioniert sogar so gut, dass bei dem
Fertigstellen der Zeichnung ein Spray zum Fixieren der Linien verwendet
werden muss. Meist finden diese Techniken im Skizzen- und besonders im
Akt-Bereich ihre Anwendung sowie auch im Bereich der Studien. Die meis-
ten Eigenschaften der drei Materialien wurden nun schon erwéhnt, jedoch
fehlt noch eine nicht unbedingt wichtige, jedoch aufdringliche Komponente
und zwar das Quietschen. Kreiden besitzen eine Eigenfrequenz und durch
das Bewegen auf dem Blatt werden sie in Schwingungen versetzt, dies 10st
das Quietschen aus. Durch das Abbrechen der Kreiden wird die Resonanz
verkiirzt und so kann dieser Effekt verhindert werden. (Vgl. Scheinberger
2016, S. 96-99)

In Hinblick auf den Malprozess verhalten sich Pastellkreiden recht dhn-
lich zu den eben beschriebenen Werkzeugen. Pastellkreiden werden oft als
Pastellfarben betitelt, dies kann jedoch irrefiihrend sein, da Pastellfarben
jene Farben beschreiben, welche besonders zart sind und wenig Farbpig-
mente aufweisen. Pastellkreiden besitzen im Gegensatz dazu besonders
viele Farbpigmente, sodass sie sich von dem/der Betrachterln als leuchtend
bezeichnen lassen. Das Wort Pastell stammt jedoch von dem italienischen
Terminus Pasta und bedeutet Teig. Dies lasst sich auf die alte Herstellung
zurtickfiihren, denn auch Pastellkreiden besitzen einen frithen Ursprung. In
der heutigen Herstellung kommt nur sehr wenig Bindemittel zum Einsatz,
was es ermoglicht den Farben eine leuchtende Optik zu verleihen. Durch
das groftenteils fehlende Bindemittel zerbrechen die Farben in ihre Ein-
zelteile, sobald sie mit Papier in Bertihrung kommen. Je mehr Schichten
Farbe tbereinander gegeben wird, desto schlechter haftet sie an dem Pa-
pier. Durch das Anwenden eines Fixiersprays und dem Trocknen-Lassen
zwischendurch, kéonnen mehrere Schichten besser aufgetragen werden.
Sollte die Farben nicht fixiert werden, lasst sich der Effekt des Vermischens
wiederum hervorragend erzeugen. Am besten eignet sich dazu der eige-
ne Finger. Nach dem Fertigstellen der Zeichnung wird sie, auch wenn sie
zwischendurch bereits fixiert wurde, eingespriiht und bei Ausstellungen
hinter eine Glasscheibe gegeben. Um sicherzustellen, dass die Farbe auf
dem Papier haften bleibt, sollte die Wahl der Zeichenunterlage gut bedacht
werden. Zu glattes Papier eignet sich nicht. Nicht nur durch das Vermi-

schen der Farben, sondern auch mittels farbigem Papier kdnnen spannen-
de Farbmischungen erzeugt werden. Wie von der bisherigen Abhandlung
hervorging, lassen sich mittels der einzelnen Techniken verschiedene Ef-
fekte erzeugen. (Vgl. Scheinberger 2016, S. 100f.) ,Die eigentliche Arbeit mit
Pastellkreiden kann man am besten als eine Mischung aus Zeichnen und
Malen bezeichnen. (Scheinberger 2016, S. 101) Genaue Detailzeichnungen
konnen im konkreten Fall der Pastellkreiden nur schwer angefertigt wer-
den, da die erzeugten Striche im Vergleich zum Bleistift beispielsweise sehr
grob ausfallen.

Besonders fiir die Geschichte und die in der Vergangenheit selbst sind die
nachsten beschriebenen Techniken, und zwar Tinte und Tusche, von gro-
ser Bedeutung. Damit wurden wichtige Vertrage unterzeichnet, Gedichte
erschaffen und sogar Konigreiche zu Fall gebracht, mit nur einem Strich
mittels einer Feder. Tinte lasst sich nach dem Trockenprozess mit Wasser
l6sen, dies ist der Hauptunterschied zu der dhnlichen Technik der Tusche.
Viele Tuschen weisen heute jedoch auch diese Eigenschaft auf, deshalb ist
es wichtig auf die Beschreibung auf der Verpackung zu achten. Auf den ers-
ten Blick mag dies nicht von Bedeutung sein. Jedoch ist diese Eigenschaft
essentiell, wenn es darum geht mittels Wasserfarben oder ahnlichen was-
serbasierten Medien zu arbeiten. Tinte gibt es auf Acrylbasis in vielen ver-
schiedenen Farben und das Besondere daran ist, dass mit Tinte gezeichnet
und gemalt werden kann. Fiir Zweiteres muss die Tinte blofs etwas ver-
diinnt werden. Tinte ermoglicht es dem/der KiinstlerIn sparsam umzuge-
hen. Nach dem Eintauchen sollte jedoch vor dem ersten Strich auf dem
Blatt ein Probestrich gemacht werden, um Flecken oder Tintenspritzer zu
vermeiden. Weiters sind die Federn, mit welchen Farbe aufgetragen wird,
von besonderer Wichtigkeit, denn kein technischer Zeichenstift kann die
nattirliche Linienfithrung einer Feder nachahmen. Je nach Richtung, Druck
oder Emotion, mit welcher der/die Illustratorin die Feder benutzt, veran-
dert sich der Strich. Die Feder muss jedoch auch gepflegt werden, deshalb
sollte sie nach jedem Vorgang gereinigt werden. (Vgl. Scheinberger 2016, S.
103-111)

Die meisten Bleistiftskizzen leiten zu weiterfiihrenden Zeichnungen tber.
Bleistifte sind meist die Grundlage fiir das Erstellen von Zeichnungen, wel-
che mit Fineliner anschliefsend noch prazisiert werden. Das Ausradieren
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der Bleistiftstriche unter der Tinte wird meist bei Comiczeichnungen an-
gewendet, um ein konkretes Beispiel zu nennen. Fineliner gehdren in das
Repertoire eines/einer Illustartorln, denn dieses Werkzeug ist in der Szene
besonders beliebt. Von sehr simplen bis hin zu hochkomplexen Zeichnun-
gen ist alles moglich. Genau genommen gehoéren Finliner zu der Gattung
der Filzstifte, da die Farbe mittels einer Spitze aus Fasern aus dem Stift
gelangt und im Inneren mittels Polyesterfasern oder einer anderen Subs-
tanz zusammengehalten wird. Je ofter ein Fineliner verwendet wird, desto
mehr leidet die Qualitit darunter, mit der Zeit muss er ersetzt werden. Um
ein Austrocknen der Fasern zu vermeiden, sollte er nach der Verwendung
sofort wieder mit der Kappe verschlossen werden. Fineliner gibt es in ver-
schiedenen Starken und Farben. Wiederum gibt es auch hier wasserlosliche
oder wasserfeste Varianten. Je nachdem, ob die Zeichnung beispielsweise
mittels Wasserfarben weiterbearbeitet wird, sollte dieser Aspekt beachtet
werden. (Vgl. Scheinberger 2016, S. 113-117)

Filzstifte werden dhnlich hergestellt wie Fineliner. Wenn es um den Aspekt
der Beliebtheit in der Szene geht miissen Filzstifte keineswegs einbiifSen,
obwohl Filzstifte generell eher mit Kinderzeichnungen in Verbindung ge-
bracht werden. Die neue Generation der Filzstifte wird als Marker bezeich-
net und Hersteller haben es sich zu Aufgabe gemacht, den Kiinstlerlnnen
eine Vielfalt an verschiedenen Nuancen und Faserspitzen anzubieten. Im
professionellen Bereich sind diese Stifte meist nachfillbar. Meistens sind
solche Sets jedoch auch ziemlich kostspielig, wenn auf die Qualitit der Stif-
te geachtet wird. Besonders, wenn es um das Erstellen von Layout-Designs,
Storyboards oder Scribbles, also schnelle Skizzen, geht, finden Marker ihre
Anwendung. Jedoch kann dies je nach Faserspitze auch variieren. Marker
kommen nicht blofs im Skizzen-Bereich zum Einsatz, sondern auch um voll-
standige Illustrationen zu kreieren. Meistens ist dies im Manga- und Co-
mic-Bereich der Fall. Wie vorher erwdhnt hdngt dies auch stark von der
Faserspitze ab. Lasst sich die Spitze als eher hart und starr bezeichnen, so
finden Marker wiederum im technischen Zeichenmilieu ihre Verwendung.
Marker weisen zudem eine sehr schnelle Trockenzeit auf und ihr intensives
Farbbild ist nicht abzustreiten und genau dies macht Marker zum Colorie-
ren von Illustrationen sehr beliebt und verzaubert somit BetrachterInnen.
Wiederum ist das Medium der Zeichenunterlage von grofSer Wichtigkeit.
Fir Marker wird deshalb spezielles Marker-Papier angeboten. Mittels Blen-

dern, also Markern, welche blof3 aus Losungsmittel bestehen, konnen scho-
ne Farbiibergidnge erzeugt werden. Ein Manko der meisten Marker-Illus-
trationen ist jedoch, dass die Zeichnungen mit der Zeit ausbleichen. (Vgl.
Scheinberger 2016, S. 118-121)

Die niachste Technik reicht wiederum weit in der Geschichte zurtick, und
zwar die Aquarellzeichnungen. Die Bestandteile von Aquarell, also Wasser-
farben, sind meist ein pflanzlicher Binder wie Gummi, Glyzerin und Honig.
Das Besondere an Wasserfarben ist ihr zartes Erscheinungsbild sowie die
Tatsache, dass sie sich nach einer gewissen Zeit mit Wasser losen lassen
und somit weitergearbeitet werden kann. Der Effekt der Lasur beschreibt
das Durchscheinen des Materiales, also der Struktur des Papiers durch die
Farben. So wird beispielsweise die Farbe Weifs in der Regel nicht verwendet,
sondern das natirliche Weifs des Papiers kommt zum Vorschein. Aus sol-
chen Griinden ist das Arbeiten mit Wasserfarben durchaus anspruchsvoll,
da sich die Farbe auf dem Papier nur schwer, wenn nicht sogar kaum, rtck-
gingig machen lasst. Oftmals nimmt auch das aufgetragene Wasser einen
ungeplanten und selbststandigen Lauf. (Vgl. Scheinberger 2016, S. 122-125)
»Die Farbe entzieht sich der Kontrolle des Malenden. (Scheinberger 2016, S.
122) Doch genau diese Effekte machen Aquarellzeichnungen zu etwas Ein-
zigartigem und Besonderem.

Im Gegensatz zu Aquarell oder auch Gouache - worauf im folgenden Absatz
naher eingegangen wird -, welche seit der Antike ihre Verwendung finden,
wurde Olfarbe erst relativ spit eingesetzt, und zwar im Mittelalter. Zuvor
wurden sogenannte Temperafarben verwendet, also Farben, bei welchen
das Bindemittel itberwiegend wassrig ist. Dies stellte sich jedoch nicht als
Hindernis heraus, denn diese Technik wurde sehr schnell beliebt und fand
viele LiebhaberInnen. Wie der Name schon verrit bestehen Olfarben aus
verschiedenen Olen sowie zusitzlich aus Harzfirnis, Pigmenten und dem
Losungsmittel Terpentin. Fiir das Ol kann beispielsweise auf Hanfol zurtick-
gegriffen werden. Sollten Olfarben mit anderen Farben, wie beispielswei-
se auf Wasser basierenden Acrylfarben, kombiniert werden, so sollte die
Acrylschicht zuerst gemalt werden. Dies liegt an der wasserabstofsenden
Eigenschaft von OL. Nicht nur Leinwinde, sondern auch Medien, welche
sich mehr fiir Illustrationen eignen, so wie etwa Malkarton, eignen sich fiir
Olzeichnungen. Die Farben konnen wiederum deckend, oder lasierend auf-
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getragen werden. Durch die gerade erwahnte Deckkraft kann das Bild pro-
blemlos im Vorfeld grundiert, also mit einer Farbe eingefarbt, und Details
kénnen nach dem Trockenvorgang hinzugefiigt werden. AbschliefSend gilt
es zu sagen, dass der Trockenvorgang bei Olzeichnungen sehr lange dau-
ert, bei mehreren Schichten kénnen dies Tage, Wochen, oder sogar Mo-
nate sein. Der Begriff trocknen beschreibt den Vorgang zudem nicht kor-
rekt, da Olfarben genaugenommen durch den Sauerstoff oxidieren. Schnell
kristallisiert sich also heraus, dass beispielsweise fiir Editorial-Illustrations,
also Illustrationen fiir die Ausgabe eines Magazins, diese Technik nicht von
Vorteil ist. Fir Buchillustrationen hingegen eignet sie sich sehr, da der/die
KinstlerIn durch die lange Trockenzeit zuséatzlich viele Gelegenheiten hat,
um Details zu schaffen. (Vgl. Scheinberger 2016, S. 130-133)

Gouache und Tempera, welche bereits im Absatz zuvor erwidhnt wurden,
sind eine der dltesten Formen, um Farbe auf ein Medium zu bringen. Frii-
her wurde bei der Temperamalerei als Bindemittel Ei verwendet. Zusatz-
lich besteht die Farbe aus etwas Ol, weshalb sie nach dem Trocknen nicht
mehr wasserloslich ist. Olmalereien weisen, wie zuvor beschrieben, die
selben Attribute auf, weshalb Temperafarben nach und nach durch Olfar-
ben ausgetauscht wurden. Aus der Technik der Temperamalerei entwickel-
te sich auch die Gouache-Technik. Das Bindemittel, welches in Gouache
zum Vorschein kommt, ist ziemlich dhnlich wie bei Aquarellfarben Zuséatz-
lich zéhlt auch noch Kreide zu den Bestandteilen, welche den gravierenden
Unterschied ausmachen. Gouache und Tempera erzielen ahnliche Effekte,
bis auf die Tatsache, dass ein malerischer Stil mit Gouache besser mog-
lich ist, da diese sich nach dem Trockenvorgang wieder leicht anfeuchten
lasst und somit weitergearbeitet werden kann. Deshalb fand diese Technik
urspriinglich in der Buchillustration ihre Anwendung. Gouachefarben kon-
nen als Allrounder bezeichnet werden, da mit ihnen Effekte erzielt werden
koénnen, welche gleichzeitig fiir die Ol-, aber auch fiir die Aquarellmalerei
bekannt sind. Negativ anzumerken ist an den beiden Techniken jedoch, dass
wahrend des Trockenprozesses die Farbe variiert. Aus diesem Grund und
auch basierend auf der Tatsache, dass der Umgang mit den beiden Tech-
niken nicht besonders einfach ist, mussten sie Einbufsen spatestens dann
erleiden als Acrylfarben entwickelt wurden. Nichts desto trotz werden die
beiden Stile immer noch verwendet und wertgeschétzt, nicht zuletzt we-
gen dem beliebte Vintagelook, welcher damit erzeugt werden kann. (Vgl.

Scheinberger 2016, S. 126-129) ,Gouache und Tempera mogen alt sein, am
Leben sind sie allemal (Scheinberger 2016, S. 129)

Acryl weist eine sehr schnelle Trocknungszeit auf und, im Vergleich zu Ol-
farben, wird bei Acrylfarben mit Wasser gearbeitet, was wiederum das Ver-
wenden von Terpentin nicht voraussetzt. Erst nach dem Trocknen lasst sich
die Farbe nicht wieder anfeuchten, dadurch konnen verschiedene Schich-
ten von Farbe tiberlagert werden, ohne sich zu vermischen. Der Malunter-
grund kann flexibel sein, da die Farbe auf den meisten Oberflichen her-
vorragend halt. Obwohl diese Technik nun erst am Schluss genannt wird,
findet die Acrylmalerei bei bedeutend vielen Illustratorlnnen Verwendung,
da sie vielfaltig einsetzbar ist - egal, ob es nun sehr realitdtsnahe Illustra-
tionen oder grobe und grof3flachige Abbildungen sind. (Vgl. Scheinberger
2016, S. 134-137)

3.1.1.2 Drucktechniken und digitales Arbeiten

Fir die Illustrationserstellung finden hiufig auch verschiedene Drucktech-
niken ihre Anwendung. Wenn mit Drucktechniken gearbeitet wird miissen
Illustratorlnnen die Ideen spiegelverkehrt erstellen. Es gibt vier verschie-
dene Techniken. Zum einen gibt es den Hoch- und Tiefdruck und zum an-
deren wird der Flach- und Durchdruck angewendet. Folgend wird nun fir
jede dieser Techniken ein Beispiel genannt.

Die wohl herkdmmlichste Methode der Hochdrucktechnik ist der Linol-
schnitt. Die Illustration wird auf einer Linolplatte aufgezeichnet und mittels
eines Linolmessers werden jene Bereiche, welche nicht gedruckt werden
sollen, ausgeschabt. Der Untergrund eines Linoleums, also der Linolplatte,
ist eine aus Jute gewebte Flache. Die Platte an sich besteht aus gehértetem
Leindl, jedoch ist sie relativ weich, weshalb hervorragend Motive ausge-
schnitzt werden kénnen. Mittels Farbe, welche auf den Rest der Platte ge-
geben wird, wird das Motiv nun auf das Papier gedruckt, die ausgeschabten
Elemente werden ausgespart und die Illustration kann nach Belieben ver-
vielfacht werden. Es gibt noch weitere Drucktechniken, welche sich dhnlich
verhalten, wie beispielsweise der Holzschnitt oder das Arbeiten mit Stem-
peln. Der Vorteil an solchen Drucktechniken ist, dass jeder Druck einzigar-
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tig wird und oftmals unvorhersehbare Dinge passieren. (Vgl. Scheinberger
2016, S. 152-157) Ein dhnlicher Look kann mit der Schaberkarton-Technik
erreicht werden. Wie der Name schon verrat, wird Farbe mittels einer so-
genannten Schaberklinge abgekratzt, wodurch ein Negativbild entsteht. Auf
einen Karton wird beispielsweise mittels Kreiden eine weiche Schicht Far-
be aufgetragen und dariiber nochmals eine weitere Schicht Farbe gegeben,
diese zweite Farbe ist jedoch hart. AnschliefSend wird die harte Schicht der
Farbe abgekratzt und die weiche kommt zum Vorschein. Besonders fiir Zei-
tungsillustrationen zu Beginn des 20. Jahrhunderts wurde diese Technik
verwendet. Schaberkarton kann hervorragend auch mit echten Zeichnun-
gen kombiniert in Szene gesetzt werden. (Vgl. Scheinberger 2016, S. 138-141)

Bei dem Tiefdruckverfahren werden, im Gegensatz zum Hochdruck, die tie-
fer gelegenen Stellen gedruckt. Diese Technik geht in das Spéatmittelalter
zurtick. Schmiede verwendeten sie fiir das Verzieren von Waffen oder auch
Wappen. Bei der Radierung werden in eine Platte, meist aus Kupfer oder
Zink, die Motive direkt eingezeichnet. Dies erfordert ein wenig Kraft, da
die Vorlage eingeritzt werden muss. Mit einer Spachtel wird anschliefSend
Farbe auf die Platte aufgetragen und wieder entfernt, in der Gravur bleibt
die Farbe jedoch bestehen. Fiir den Druck wird ein angefeuchtetes Blatt so-
wie eine weitere trockene Schicht auf die Platte gegeben und mittels einer
Walzpresse wird das Motiv gedruckt. (Vgl. Scheinberger 2016, S. 142-147)

Lithografie erlebte ihren Aufschwung wihrend der industriellen Revolution
und beschreibt das Flachdruckverfahren. Alois Senefelder arbeitete sieben
Jahre lang an dem Erfinden dieser Technik, bis er sie 1798 perfektionierte
und auf den Markt brachte, denn die Nachfrage nach einer Moglichkeit Pla-
kate fiir die breite Masse herzustellen war grof3. Bei der Lithografie kommt
ein spezieller Stein zum Einsatz, auf welchen die Zeichnungen mittels einem
Verfahren spiegelverkehrt aufgebracht oder direkt aufgezeichnet wurden.
Eine Sdure wird vor dem Druck tiber das Motiv gegeben, um das Verfahren
zu verbessern und anschliefSend wird mittels einer Presse das Motiv auf
Papier gebracht. Dies ermdglichte es erstmals farbige Drucke fiir die Masse
herzustellen. Diese Technik bleibt fiir KiinstlerInnen bis heute weiterhin
bestehen, fiir die breite Masse wurde die Lithografie um 1930 jedoch durch
den Offsetdruck ersetzt. (Vgl. Scheinberger 2016, S. 148-151)

Bekanntester Vertreter fiir die letzte der klassischen Drucktechniken, die
Durchdrucktechnik, ist der Siebdruck. Fir das Siebdruckverfahren wird
ein Metallrahmen bendétigt, auf welchem ein feines Gewebe gespannt ist.
Das Gewebe wird mit einem Mittel, welches besonders lichtempfindlich
ist, bestrichen und anschliefSend wird das gewtinschte Motiv, wiederum
spiegelverkehrt, in Form von einer durchsichtigen Folie auf das Gewebe
gegeben. AnschliefSend wird das gesamte Gewebe belichtet und das zuvor
aufgetragene Mittel kann abgewaschen werden. Es 16st sich jedoch blof$ an
der Stelle ab, an welcher das Motiv angebracht war, denn an dieser Stelle ist
es wasserloslich. Unter dem Gewebe befindet sich nun das zu bedrucken-
de Medium. In vielen Féllen wird Stoff verwendet und mittels einer Rakel
kann die Farbe nun durch das Sieb auf den Untergrund gestrichen werden.
Das Gewebe lasst nur an jenen Stellen Farbe durch, auf welchen das Motiv
vorher war, die anderen Stellen sind durch das Mittel versiegelt. Besonders
beliebt ist diese Technik bei dem Erstellen von T-Shirts oder Jutetaschen.
(Vgl. Scheinberger 2016, S. 164-167)

Das Kapitel der verschiedenen Illustrationstechniken wird nun mit der
neuesten Errungenschaft, dem digitalen Zeichnen und Gestalten, abge-
schlossen. Die Computersoftware Photoshop zahlt zu den meistverwen-
deten Programmen im Gestaltungsbereich. Frither diente Photoshop zur
reinen Bildbearbeitung, mittlerweile sind den Kiinstlerlnnen keine Gren-
zen gesetzt. Durch das Programm kdnnen die meisten der zuvor genannten
Malstile digital produziert werden und Fehler konnen direkt ausgebessert
werden. Besonders, wenn es darum geht Werke direkt auszudrucken, ist es
wichtig mittels Photoshop die Datei genau zu definieren, um ein qualita-
tiv hochwertiges Ergebnis zu erhalten. Photoshop arbeitet mit Pixeln, wo-
bei das Programm Illustrator auf Vektoren basiert. Mittels Illustrator kon-
nen analoge Zeichnungen eingescannt und in ein Vektorbild umgewandelt
werden, es konnen jedoch auch Zeichnungen direkt in dem Programm mit
einem Grafik-Tablet erstellt werden. Illustrator und Photoshop sind Pro-
gramme der Firma Adobe, jedoch gibt es noch weitere Zeichen- und Bild-
bearbeitungsprogramme von anderen AnbieterInnen. Besonders, wenn es
um Zeichen-Tablets geht, gibt es aufSerdem eine grofse Auswahl an unter-
schiedlichen Geraten. Zum einen kann mit einem technischen Stift auf dem
Tablet gezeichnet werden, zum anderen kdnnen sogar Bleistifte mit einer
Technologie versetzt werden, welche es dem/der Illustratorin ermoglicht
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auf einem normalen Blatt Papier analog zu zeichnen und die Illustration
entsteht gleichzeitig digital am Computer. (Vgl. Scheinberger 2016, S. 179~
188)

3.1.2 Von der Idee bis zu der finalen lllustration

Eine Idee zu haben und sie anschliefSsend zu realisieren - dies kann funktio-
nieren, in den meisten Fallen verlduft der Prozess jedoch nicht vollkommen
reibungslos ab. In den folgenden Unterkapiteln wird geschildert, wie viel-
schichtig der Weg bis hin zur eigentlichen Idee schon sein kann und wie die
Geduld des Kreativschaffenden strapaziert werden kann. Natiirlich besitzt
das Erstellen von Illustrationen auch unglaublich viele positive Seiten, so-
bald das Feuer, von welchem in der Kunstszene so oft gesprochen wird, im/
in der Illustratorin erst entfacht wurde.

3.1.2.1 Die Angst vor dem leeren Blatt

Mit grofSer Sicherheit fiithlte jeder/jede IllustratorIn schon einmal in seine
Karriere eine ganz bestimmte Angst, und zwar die Angst vor dem leeren,
weifSen Blatt. Nicht nur KinstlerInnen sind davon betroffen, sondern alle
Kreativschaffenden, von GrafikerInnen bis hin zu SchriftstellerInnen. Um
der Angst aus dem Weg zu gehen, werden oft neue Aktivititen in Angriff ge-
nommen, welche zuvor noch erledigt werden miissen. Dies ist kein Phdno-
men der Neuzeit, diese Angst ging mit dem Beginn kreativer Taten einher.
Anders kann diese Angst auch als ,,Angst vor Fehlern* bezeichnet werden.
Diese Angst (Wortwiederholung) hat ihren Ursprung in unseren eigenen
Gedanken, da sie auf die Befiirchtung zurtickgeht, die Anspriiche und An-
forderungen der Gesellschaft an einen/eine IllustratorIn nicht zu erfillen.
Digitale Fehler konnen schnell ausgebessert werden, analoge Fehler jedoch
nicht. Beide Varianten haben Vor- und Nachteile. Jedoch ist die Tatsache
klar, dass aus Fehlern wichtige Schliisse gezogen und aus unvorhersehba-
ren Missgeschicken dem/der Illustratorln oft neue und spannende Wege
erdffnet werden konnen. (Vgl. Scheinberger 2016, S. 22f.)

Ein weiteres Stichwort sind Blockaden. Illustratorlnnen stehen konstant
unter dem Druck originelle Werke zu erschaffen. Die Angst besteht also

nicht blofs vor dem leeren Blatt, sondern auch davor, dass eine anfangs gute
Idee mit der Zeit an Potential verliert. Diese spezielle Angst kommt jedoch
keineswegs von einem Mangel an Talent oder Fehlen des eigenen Konnens.
Ein weiteres Problem ist, dass mittels Illustrationen meist persdnliche Ge-
fithle ausgedriickt werden und ein Scheitern der Arbeit mit einem person-
lichen Scheitern gleichgesetzt wird. Laut Paul Brazier kommen die Ideen
eher natiirlich zu dem/der KinstlerIn, anstelle von einem standigen Brain-
stormen. Besser ist es also, das Problem zu erkennen und nicht nach Lo-
sungen zu suchen. “Over the years, I've learned to have faith that my brain
will come up with a solution, if I just get out of its way” (Groch 2016)

Eine Studie der Forscherlnnen Allen Braun und Siyuan Liu zeigt sogar, dass
das Gehirn wahrend der Kreativphase den Bereich, welcher fiir das Fokus-
sieren und das Treffen von Entscheidungen zustindig ist, nicht benutzt.
Geduld ist somit der Schlissel zum Ziel. Dies stellt auch die Wirksamkeit
von Workshops in Frage, denn diese setzen das Herauskristallisieren von
vielen innovativen Ideen in kurzer Zeit voraus. Die Angst vor dem leeren
Blatt stellt jedoch ein Problem dar, wenn es um Auftragsarbeit geht und
Kunden sofort Ideen und Losungen sehen wollen. Regisseurin Nadia Mar-
quard Otzen befiirwortet das Verwerfen von Ideen, welche zu viel Aufwand
in Anspruch nehmen, um sie fiir den/die Illustratorin ausreichend gut zu
machen. Stattdessen sollte Inspiration gesammelt und alte, gelungene Wer-
ken betrachtet werden. ,It reminds me that it’s not that hard.“ (Groch 2016)

3.1.2.2 Inspiration und Idee

Inspiration ist nicht nur das Gegenteil, sondern auch die Losung fiir die
Angst vor dem leeren Blatt. Um Perspektive zu gewinnen wenden Kreativ-
schaffende verschiedene Strategien an. Um Inspiration zu sammeln, ist es
von Vorteil Aktivititen anzutreten, welche Dopamin, also Gliickshormone,
freisetzen. Ob es nun Sport, oder ein entspannendes Bad ist, kann je nach
Praferenz unterschiedlich sein. Die Methode des britischen Schriftstellers
Charles Dickens beispielsweise war es, stundenweise spazieren zu gehen,
um mit Geschichten fiir seine Bilicher aufzukommen. (Vgl. Autor, It's Nice
That: Creative Angst 2016) Beatles-Mitglied Paul McCartney beschrieb,
dass die Melodie des Songs Yesterday in einem seiner Traume vorkam. (Vgl.
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Scheinberger 2016, S. 45) Drehbuchautor Aaron Sorkin erklarte in einem
Interview sogar, dass es ihm hilft bis zu sechsmal téglich zu duschen, da
es ihm jedes Mal ein Gefiihl eines Neustarts gibt. Andere Kreative holen
ihre Inspiration aus ihren eigenen Gefiihlen und Erlebnissen, und zwar mit-
tels der Methode des Tagebuchschreibens. Dies liegt darin, dass durch das
Aufschreiben von positiven und negativen Gefithlen der/die Illustratorin
realisiert, dass diese Hohen und Tiefen ein Teil des Prozesses sind und auf
nattirlichem Wege, genau so schnell wie sie gekommen sind, auch wieder
weggehen. (Vgl. It's Nice That: Creative Angst 2016) Ideen konnen zudem
nicht erzwungen werden und kommen oft in Momenten, in welchen nicht
damit gerechnet wird. ,[...] my ideas come to me when I'm not busy with
work and I'm free in the mind.“ (Bachmann in: Angelos 2019)

Durch Inspiration entsteht meistens auch die Idee, oder besser gesagt
eine Vision fir die Illustration. Stil, Kompositionen und Inhalt sind wichti-
ge Komponenten, welche meist zeitgleich mit der Idee entwickelt werden
und sich gegenseitig bedingen. Bei eher trockenen und wissenschaftlichen
Illustrationen ist die Idee auch ein wichtiger Teil der Arbeit, bei fantasievol-
len Illustrationen macht die Idee jedoch den Kern der Illustration aus. Eine
hervorragende Illustration ist weniger aussagekraftig, wenn keine starke
Idee dahintersteckt. Zwar sind solche Werke mitunter wunderbar anzu-
sehen, jedoch driicken sie wenig aus. ,Illustrieren bedeutet, eine visuelle
Auseinandersetzung mit einem Thema einzugehen (Scheinberger 2016, S.
46) Um eine intensive Auseinandersetzung des Betrachters mit dem Bild zu
generieren sollte im Vorfeld eine Beziehung zwischen den beiden mittels
Ideen geschaffen werden. Mittels Recherchen im Vorfeld, Gesprachen mit
Aufsenstehenden oder auch eigens angelegten Bildarchiven lassen sich Ide-
en, je nach Belieben, generieren.

Buchillustrator John Hendrix spricht davon, dass erwachsene Kiinstlerin-
nen die Freude und den Spaf$ am Prozess des Illustrierens erst wiederfin-
den missen. Als Kind wurde unbeschwert gemalen, ohne Druck, Erwar-
tungen oder Vorschriften. Obwohl es wenig Regeln in der Kunstszene gibt,
wird im Kunstunterricht dennoch von richtigen und falschen Kompositio-
nen, Winkeln oder Lichtverhéltnissen gesprochen. Der Spaf$ und die Freun-
de am Illustrieren kann dadurch oftmals verloren gehen Laut Hendrix ist
das Wiederfinden des alten Vergntigens jedoch essentiell, um gute Ideen zu

generieren und ein erster Schritt in die richtige Richtung. (Vgl. Heller 2015)

Das besondere an Ideen soll sein, dass sie innovativ und originell sind. David
Shrigley bekam von der Londoner Hayward Gallery einen eigenen grofsen
Ausstellungsbereich fiir seine neuesten Werke. Wahrend des Prozesses des
Ideenfindens skizzierte er 180 Ideen in einem Notizheft. In dieser Phase
missen die Ideen noch nicht konkret oder vollendet sein, Shrigley skiz-
zierte alles auf, was ihm gerade einfiel. Nummer 16 seiner Liste war ledig-
lich die Phrase seamonster smiling. ,I try not to think too hard about what
I'm doing:* (Weiner 2012) Shrigley mochte seine BetrachterInnen unterhal-
ten und ihnen im Gedichtnis bleiben, was er vor allem durch seine Ide-
en schafft. Fir die selbe Ausstellung kreierte er eine tibergrofse Tasse aus
Keramik, in welcher sich echter Tee befinden sollte, welcher wahrend der
Dauer der Ausstellung schlecht wird. Das Problem an Ideen ist, dass sie mit
den Auftraggebern in vielen Féllen abgestimmt werden miissen. In diesem
Fall entschied sich die Galerie gegen das Schlechtwerden des Tees in der
Tasse, aus diesem Grund wurde der Tee im Abstand von mehreren Tagen
ausgetauscht. (Vgl. Weiner 2012)

3.1.2.3 Die Magie des Machens

Auch, wenn eine Idee schon vollkommen scheint, konnen durch die Magie
des Machens (Vgl. Scheinberger 2016, S. 50) Ideen erweitert oder zusitz-
liche Elemente generiert werden. Viele Leute bekommen ihre Ideen auch
nur doch den Prozess des Illustrierens, somit wire der zuvor beschriebene
Absatz fiir diese Personengruppe irrelevant. Der Prozess ist sehr abhdngig
von der eigenen Personlichkeit und dem Workflow, jedoch werden in dieser
Arbeit mogliche Abldufe demonstriert und erortert. Eines gilt jedoch mit
Sicherheit zu sagen, und zwar, dass zu viel Rationalitit den/die Kinstle-
rIn nicht weiterbringt, denn, ,visuelle Ideen werden durch visuelles Denken
generiert®. (Scheinberger 2016, S. 50) Scribbeln, also das willkirliche Skiz-
zieren, und die eigene Intuition sind also essentielle Zauberworter, um die
Magie des Machens zu aktivieren. Oftmals fiihren ndmlich auch ungeplante
Missgeschicke und Umwege zum Ziel.

Wenn einmal die Schwelle der Angst tibertreten ist, und der/die KiinstlerIn
zu arbeiten beginnt, ist es wichtig, sich nicht unter Druck zu setzten. Die
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Arbeit muss auch nicht wahrend des ersten Durchgangs fertig oder perfekt
werden. Wahrend dem Illustrieren wird der/die KinstlerIn immer wieder
mit Fragen konfrontiert, und je schneller Entscheidungen getroffen wer-
den, desto besser schreitet er/sie voran. Nun tritt meist das komplette Ge-
genteil zu der Angst vor dem leeren Blatt ein, und zwar die Erkenntnis, dass
alle Wege und Moglichkeiten offenstehen und alles nur Denkbare geschaf-
fen werden kann. (Vgl. Scheinberger 2016, S. 32)

Animator Mike Winkelman ist ein Paradebeispiel dafiir, wie die Magie des
Machens aussehen kann. Sein Geheimrezept besteht darin jeden Tag et-
was zu machen, seien es nun Zeichnungen, Fotografien oder auch Compu-
ter-Modellings. Am 1. Mai 2007 startete er sein Projekt everydays und bis
zum heutigen Stand, April 2020, gab es keinen Tag, an dem er kein Projekt
am selben Tag startete und auch finalisierte. Dadurch entstanden bis jetzt
4740 Werke und Winkelman plant in ndherer Zukunft nicht, das Projekt ab-
zuschliefSen. Nattirlich gibt es auch negative Seiten und er spricht von Ta-
gen, an welchen es schwer ist Motivation aufzubringen Jedoch tiberwiegen
fir ihn die positiven Aspekte des Projektes. Es bleibt kaum Zeit, um Angst
vor dem leeren weifSen Blatt zu haben und mit der Zeit ist diese Angst zu-
dem bekampft. Dadurch, dass der Prozess des Erstellens eines Projektes
jeden Tag durchgespielt wird, minimiert sich mit der Zeit die Angst davor
ein Projekt zu starten und zu finalisieren. Winkelman spricht ebenso davon,
dass es essentiell seiseine Arbeit online zu teilen. Dies hélt ihn davon ab sich
nur kurz mit seinen Arbeiten zu beschéaftigen und anschliefsend zufrieden
zu sein. Der Aspekt des Zufriedenseins ist jedoch sehr komplex, denn wie
bereits zuvor erwédhnt stehen dem/der Illustratorin alle Wege offen. Die
Kunst besteht also nicht darin, alle Moglichkeiten zu realisieren, sondern
sich fiir eine zu entscheiden. Besonders in dem konkreten Fall von Mike
Winkelman, jedoch auch im Fall jedes Kreativprojektes, ist es von grofder
Wichtigkeit an einem Punkt zufrieden mit der eigenen Arbeit zu sein und
nicht standig die Anforderung erfiillen zu miissen etwas noch besser zu
machen. ,Fine, good enough (Von Baldegg 2011) Durch regelméafSiges Il-
lustrieren wird der Prozess nicht nur routiniert, sondern die eigene Praxis
wird getibt und somit werden auch verschiedene Stile ausprobiert, welche
schlussendlich dazu fiihren, dass ein eigener personlicher Stil entwickelt
wird. (Vgl. Von Baldegg 2011)

3.1.2.4 Den eigenen Stil finden

Es bestehen viele Anforderungen der Gesellschaft an den Stil eines/einer
INlustratorln. Zum einen, soll es etwas Neues, Originelles, Erfrischendes und
gleichzeitig Markantes und Tiefgriindiges sein. Nattrlich darf der Wieder-
erkennungswert auch nicht fehlen. In der Theorie scheint dies leicht ge-
sagt, die Praxis beschreibt jedoch einen langwierigen Prozess bis der eigene
Stil wirklich entwickelt wird. Im Vergleich zu der Angst vor dem weifSen
Blatt ist der Druck den eigenen Stil zu finden ein Konstrukt unserer Ge-
sellschaft. Natiirlich besafsen Malerlnnen frither auch schon einen gewis-
sen Stil, jedoch zerbrachen sie sich nicht die Kopfe dartiber, ob sie ihn nun
schon gefunden haben und richtig zum Ausdruck bringen, sondern eher
darum, wie das Bild auf die Betrachterlnnen wirken konnte. In friheren
Malschulen wurde, im Vergleich zum Illustrationsunterricht heute, nicht
nach Originalitidt gesucht, sondern die Gaben der Lehrenden wurden an
den/die SchiilerIn weitergegeben. Die Zeiten haben sich jedoch verdndert
und neue, innovative Erfindungen haben die Gesellschaft revolutioniert.
Dieser Innovationsgedanke ist also der Grund, warum die meisten Illust-
ratorlnnen auf der Suche nach dem eigenen Stil sind, ihn perfektionieren
und etwas anders machen wollen, als ihre KollegInnen. (Vgl. Scheinberger
2016, S. 52ff.)

Eines ist jedoch klar, und zwar, dass der eigene Stil nicht durch Gribeln,
sondern durch Illustrieren und Uben erforscht wird. Eine Identitit entwi-
ckelt sich zudem nicht von heute auf morgen. BetrachterInnen sehen stets
blof$ das Endprodukt einer Arbeit und bewerten den angewandten Stil. Fiir
den/die Illustratorln selbst ist der Stil jedoch viel mehr als blofs das End-
produkt. Der eigene Stil wird viel mehr durch den Prozess und die Ent-
scheidungen, welche auf dem Weg getroffen werden, geformt. Der eigene
Illustrationsstil, oder besser gesagt die eigene Illustrationsidentitat kristal-
lisiert sich nach jedem abgeschlossenen Projekt umso mehr heraus. Meist
wendet ein/eine Illustratorin stets jenen Zeichenstil an, welcher ihm /ihr
gefillt oder leichtfallt. Der Innovationsgedanke sollte jeden Einzelnen und
jede Einzelne jedoch motivieren, experimentierfreudig zu sein und neue
Sachen auszuprobieren. Damit wird auch das Risiko eingegangen, der Ge-
sellschaft nicht zu gefallen. Durch den Gedanken du bist nur so gut, wie
deine letzte Arbeit haben IllustratorInnen zwar oftmals grofsen Respekt da-
vor, jedoch ist es von grofser Wichtigkeit diesen Mut manchmal aufzubrin-
gen und etwas Neues auszuprobieren - denn genau so wird das angestrebte
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Abb. 16: Inspiration

Abb. 17: Skizzen
(nachste Doppelseite)

Abb. 18: Ergebnis
(ndchste Doppelseite)

Stadium der Innovation erreicht.

Zwar streben viele Illustratorinnen nach Anerkennung und natirlich ist es
von grofSer Wichtigkeit, wenn den Betrachterlnnen der personliche Illust-
rationsstil gefallt, besonders, wenn es um Auftragsarbeit geht. Jedoch ist es
umso wichtiger, dass der/die IllustratorIn mit sich selbst und der eigenen
Illustrationsidentitdt im Reinen ist. (Vgl. Scheinberger 2016, S. 54f.) Die In-
novation bringt jedoch auch viele Kreativschaffende dazu, etwas zurtick-
zuschrauben. Durch die Moglichkeit, mittels Computern und Softwares
uberperfekte und reibungslose Welten zu kreieren, verspiiren immer mehr
KinstlerInnen das Verlangen nach dem Unperfekten, nach dem Unsauberen
und einfach nach dem, was sich frither schon bewéhrt hat — demAnalogen.
Dies ist der Grund, warum beispielsweise Siebdruck und Handzeichnun-
gen wieder einen Aufschwung erleben. Saubere und digitale Illustrationen
werden zudem mit analogen Texturen versehen und ,Unvollkommenhei-
ten [...] in der Drucktechnik [werden] technisch [imitiert]. (Scheinberger
2016, S. 60f.) Besonders in diesem Bereich der Unperfekten-Illustrationen
(Vgl. Scheinberger 2016, S. 52) ist es wichtig, dem/der BetrachterIn eine
Botschaft mitzugeben und die Idee nicht zu vernachlassigen. Denn ohne ei-
ner Idee hinter einer Arbeit kénnen sich Kunden Unperfekte-Illustrationen
irgendwann selbst erstellen. Ein eigener Stil ist deshalb auch von Vorteil,
wenn aktuelle Trends voriiber gehen, denn die eigene Identitit bleibt be-
stehen. (Vgl. Scheinberger 2016, S. 52-62)

Wie so oft sind viele Aspekte reine Geschmackssache. Der eigene Geschmack
lasst uns dartiber entscheiden, welche Kriterien fiir unser personliches
Empfinden angemessen in einer Illustration sind, und welche es nicht sind.
»Es gibt keinen guten Geschmack, sondern nur den eigenen.” (Scheinberger
2016, S. 56) Das Phanomen, dass es kein einheitliches gut oder schlecht gibt
zeigt sich auch durch die kulturell unterschiedlichen Ansichten im Hinblick
auf das Konzept der Schonheit. Leute in verschiedenen Lebenssituationen
haben unterschiedliche Vorlieben und Abneigungen, dieses Phanomen lasst
sich auch auf Illustrationen auslegen. (Vgl. Scheinberger 2016, S. 56-62) ,Im
Kern ist es ja das Authentische, das Echte in einer immer unechteren Welt,
wonach wir uns sehnen. (Scheinberger 2016, S. 61)

Auf den néchsten Seiten wird der Prozess anhand von Bildern eines eigenen
praktischen Beispiels veranschaulicht.
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3.2

Der Einfluss durch Illustrationen

[llustrationen beeinflussen die Individuen einer Gesellschaft auf mehreren
Ebenen, was sich dementsprechend auch auf die gesamte Gesellschafts-
struktur auswirkt. In den folgenden Unterkapiteln wurden grundlegende
Aspekte moglicher Einflussfaktoren bzw. nachfolgender Wirkungen behan-
delt. Es wird geschildert in welcher Hinsicht Illustrationen Leuten helfen
konnen, beispielsweise in Therapiesitzungen, oder, wenn es um das Er-
lernen kognitiver Fahigkeiten geht. Zudem sind sie eine wichtige und es-
sentielle Komponente, wenn es einerseits um das Entwickeln der eigenen
Personlichkeit geht, jedoch auch im Hinblick auf das Ausbauen der Fantasie-
und Imaginationskraft. Weiterfithrend kann - aufgrund des Wissens um die
Wirkung von Illustrationen - durch illustratives Branding eine Marke span-
nend aufgebaut und Interessen seitens der KundInnen erweckt werden.

3.2.1 Identitatsentwicklung, visuelles Lernen
und Imagination

Noch bevor Kinder reif genug sind, um grafischen Darstellungen wie Bilder
und Illustrationen wahrnehmen und von diesen beeinflusst werden zu kén-
nen, entwickeln sie eine Identitat. Dies geschieht durch die Familie und das
Umfeld, in dem sich das Kind befindet. Die Rolle der Schule ist es jedoch, an
diese Identitdtsentwicklung anzukniipfen und nicht nur rein Wissen zu ver-
mitteln. Viele Bilderbtiicher behandeln das Thema der Identitdtsentwick-
lung, wie beispielsweise die Blicher Schwi-Schwa-Schweinehund von Karo-
line Kehr oder Ab heute sind wir cool von Susann Opel-Go6tz. Diese beiden
Blicher bestreiten diese Themen auf unterschiedliche Weise. Der Faktor,
dass einzelne Bilderbiicher verschiedene Zugange wéhlen, ist sehr wichtig,
um diverse Personengruppen anzusprechen. Besonders bei Bilderbtichern,
welche die Personlichkeitsentwicklung der Leserlnnen ansprechen sollen,
ist es wichtig, dass ein méannlicher und ein weiblicher Protagonist illustriert
wird. Zwar konnten sich ménnliche Leser mit den Problemen der weibli-
chen Rolle auseinandersetzen, besonders im jungen Alter ist dies jedoch
nicht so einfach, da sich Kinder mit den Figuren identifizieren mochten.
Bei dem ersten genannten Kinderbuch wachst die Protagonistin tiber sich
hinaus. Zu Beginn hort sie blofs auf die negativen inneren Stimmen in ihrem
Kopf und vernachlissigt ihre eigene Hygiene und Gesundheit. Wahrend die
Geschichte ihren Lauf nimmt, entwickelt auch die Protagonistin eine eige-

ne Identitat und Stimme und bemerkt, dass sie selbst ihre Entscheidungen
trifft und nicht ihr innerer Schweinehund. Dass die Protagonistin nicht so
viele StfSigkeiten essen soll, wird nie von einer Autoritatsperson vermittelt,
sondern sie erkennt stets selbst, dass ihr dies nicht gut tut. Diese Erkennt-
nis wird sehr deutlich in den Illustrationen dargestellt. Die Geschichte ap-
pelliert an das eigenverantwortliche Handeln der Kinder. Folgend bestritten
eine Gruppe von Kindern Aufgaben zu dem zweiten Buch von Susann Opel-
Gotz. Wahrend des Arbeitens wurden die Kinder aufgefordert, sich oder
jemanden anderen cool zu zeichnen. Manche Kinder zeichneten sich selbst
beispielsweise als Pirat, andere Kinder wahlten als Motiv externe Personen.
Somit lernen die Kinder ihre Vorlieben kennen und realisieren, auf welche
Personen sie sich in ihrem echten Leben beziehen oder sich sogar orien-
tieren. Durch die vorherrschende Beziehung zwischen Text und Bild in bei-
den genannten Biichern, wurde die Vorstellungskraft der Kinder angeregt
und gleichzeitig wurden ihnen unterschiedliche Lebensweisen aufgezeigt.
Durch das eigenstidndige Malen kristallisierten sich Merkmale heraus, mit
welchen sie sich identifizieren, was ungemein zu dem Bewusstwerden der
eigenen Identitdt und der Rolle in der Gesellschaft beitragt. Zudem wird
somit die Imaginationskraft und Fantasie der Kinder geférdert. (Vgl. Lieber
2009, S. 52-62)

Mittels Bilderbtichern kénnen Kindern zudem gesellschaftliche Werte,
Normen und wichtige Verhaltensweisen aufgezeigt werden, wie beispiels-
weise das Teilen oder das Bewiltigen von Angsten. Mittels der Biicherrei-
he Der Regenbogenfisch des Autors und Illustrators Marcus Pfister werden
verschiedene Aspekte aufgezeigt, welche essentiell fiir die Personlichkeits-
entwicklung sind. Hier lernt das lesende Kind anhand von farbenfrohen I1-
lustrationen beispielsweise, dass die Welt ohne Freunde sehr einsam sein
kann und Reichtum nichts bedeutet, wenn er mit niemandem geteilt wer-
den kann. Somit lernt der Protagonist, ein Regenbogenfisch, dass er viel
gliicklicher ist, wenn er sein farbenfroh illustriertes Schuppenkleid mit sei-
nen Freunden teilt. In der neueren Ausgabe Der Regenbogenfisch lernt ver-
lieren aus dem Jahr 2017 behandelt das Buch den Aspekt des Verlierens und
dem Lernen dies zu akzeptieren. Durch das Hineinversetzen der Kinder in
die Protagonisten wird zudem die Empathiefahigkeit gestarkt. (Vgl. Lieber
2009, S. 54-62) Dartber hinaus erinnern sich Kindern sehr genau an Details
der Geschichte, was den visuellen Elementen zu verdanken ist. Dies fiihrt
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nun zu dem nichsten Aspekt, der abgehandelt werden soll, dem visuellen
Lernen. Dieses Phinomen lasst sich unter anderem darauf zurtickfiihren,
dass Kinder sich von reinen Worten oftmals langweilen lassen und durch
Bilder Informationen auf eine angenehme Weise aufnehmen. Durch das
Einbauen von visuellen Elementen kann zudem das Lernen einer Sprache
zusatzlich geférdert werden.

Durch Illustrationen wird die Vorstellungskraft der Betrachterlnnen ins
Rollen gebracht oder im besten Fall sogar erweitert. Dem was maoglich ist
mittels Illustrationen auszudriicken, werden keine Grenzen gesetzt. Es wer-
den neue Welten und Kreaturen erschaffen und dadurch entstehen neue
Perspektiven, Dinge zu betrachten und zu verstehen. Freies und fantasie-
volles Denken wird dadurch unterstiitzt, denn Illustrationen beschreiben
Geschichten, welche durch Worte oftmals nicht ausgedriickt werden kon-
nen. (Vgl. Garner 2018) Die Entwicklung der Fantasie kann zudem zur Iden-
titatsfindung beitragen, besonders, wenn beispielsweise durch die Fantasie
innere Konflikte oder Gefiihle jeglicher Art zum Vorschein kommen. (Vgl.
Lieber 2009, S. 93) Wenn die Sprache der Bilder mit der Sprache von Tex-
ten verglichen wird, konnen wichtige Aspekte ausgearbeitet werden. Viel-
mehr sollte die Bildsprache nicht mit Texten gleichgesetzt, sondern unter-
schieden werden. , All das, was in Bildern nicht sprachdhnlich und nicht mit
sprachlichen Strukturen verglichen werden kann, ist das Entscheidende,
Charakteristische und Wesentliche von Bildmedien (Lieber 2008, S. 54) In
[llustrationen kommen vermehrt deutungsoffene Aspekte vor. Diese Stel-
len, oder oft auch Liicken, fiillt der/die BetrachterIn mit der eigenen Fanta-
sie, denn es sind nicht die sichtbaren Aspekte einer Illustration, welche die
Imagination anregen, sondern die unsichtbaren. (Vgl. Lieber 2008, S. 54f.)
,Die Phantasie ist die Schnittstelle von innen nach aufsen, vom Selbst zur
Welt und sie ist gleichzeitig die Schnittstelle von aufSen nach innen, von
den Wahrnehmungseindriicken tber die Bildung von Schemata hin zu den
Begriffen.” (Lieber 2008, S. 56) Kinder koénnen durch Illustrationen positive
und negative Gefiihle verarbeiten, wie spater in dem Kapitel 2.3.1.6 Das The-
matisieren von ernsten Gedanken in Kinderbiichern genauer verdeutlicht
wird. Jedoch ist diese Methode nicht nur fiir Kinder oder Personen jegli-
cher Altersklassen reserviert, sondern auch IllustratorInnen verarbeiten oft
mittels ihrer Werke die eigenen Gefiihle.

3.2.2 Die therapeutische Funktion von
lllustrationen und das Befreien von der
Perfektion

Die Definition der ,therapeutischen Illustration® lautet folgendermafSen:
»Eine meist mehrfarbige und fiir den jeweiligen Klienten individuell erstell-
te und beschriftete Zeichnung, die im Rahmen der Psychotherapie oder Be-
ratung verschiedene Inhalte und Konzepte erldautert und unterschiedliche
psychologische Ziele verfolgt.” (Hedlund 2011, S. 45)

Die Illustration auf einer Karteikarte dient oftmals als Gesprachsgrund-
lage bei Therapiesitzungen. Hier werden bestimmte Gefiihle durch eine
Illustration visuell dargestellt und somit fiir den/die KlientIn meist erst
greifbar. Durch die Karteikarten soll ein natiirliches Gesprich entstehen,
denn oftmals kdnnen die PatientInnen ihre Emotionen nicht in Worte fas-
sen oder in erster Instanz sogar nicht erkennen. Durch die Illustration wird
das Gesprich eroffnet. Es gibt verschiedene Arten von therapeutischen I1-
lustrationen. Zum einen jene, welche fiir das Training von Therapeutinnen
wahrend der Ausbildung verwendet werden, und zum anderen jene, welche
fiir die Behandlung und das Gespriach ihre Anwendung finden, immer in-
dividuell auf die Situation und den/die KlientIn angepasst. Oftmals beste-
hen die Illustrationen aus einfachen Formen und Pfeilen und kénnen somit
in manchem Féllen innerhalb von wenigen Minuten erstellt werden. Diese
Einfachheit beeintrichtig jedoch in keinster Weise die Funktion wéhrend
des Gespréaches. (Vgl. Hedlund 2011, S. 45-50) Obwohl bei therapeutischen
Sitzungen das Gesprach im Mittelpunkt steht, wird es mit weiteren Kom-
ponenten, wie beispielsweise Illustrationen, aber auch Musik, kombiniert.
Die verschiedenen Farben der Illustrationen driicken unterschiedliche As-
soziationen aus. Griin steht beispielsweise fiir Positives und Rot symboli-
siert Negatives und Probleme. Besonders fiir Patientlnnen, welche privat
und beruflich das Arbeiten mit visuellen Hilfsmitteln préferieren, sind sol-
che zuséatzlichen Elemente essentiell, um Inhalte zu erfassen, verstandlich
und sichtbar zu machen, denn reine Worte und Auflistungen sind in be-
stimmten Féllen eher kontraproduktiv. Anhand von Illustrationen kann das
Problem konkretisiert und Inhalte geordnet werden, zudem kénnen neue
Gespréachspunkte auftreten, welche zuvor tibersehen oder nicht wahrge-
nommen wurden. Dies trifft hiufig auf kreative und zeichnerische Berufs-
gruppen, aber auch beispielsweise auf Chirurgen zu. Jedoch kénnen und
sollen diese Methoden in allen Therapiesitzungen zum Einsatz kommen, da
jeder und jede davon profitieren konen. Auch fiir den/die Therapeutln ist es
von grofSer Wichtigkeit, dass er/sie seine/ihre eigene Methode kennt und
diese mit visuellen Elementen anschliefSend bereichert, um die Sitzungen
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Erfolg bringend zu gestalten. Unter Umstdnden konnen auditive Elemente,
wie beispielsweise Musik, zusatzlich eingebaut werden. (Vgl. Hedlund 2011,
S. 110-115)

Fir Sitzungen mit Illustrationen ist die Vorbereitung essentiell, da Materia-
lien und eine Zeichenunterlage bereitgestellt werden miissen. Therapeutin
und KlientIn kénnen dann wahrend der Sitzung direkt malen. Diese Me-
thode ist besser, als das Vorbereiten von fertige Ausdrucken, denn somit
konnen Inhalte wihrend des Aufzeichnens erldautert werden, der/die Klien-
tIn wird von Beginn an miteinbezogen und die Aufmerksamkeit ist zudem
erhoht. Dadurch merkt der/die KlientIn auch, dass der/die Therapeutln an
ihm /ihr aktiv interessiert ist, denn vorgefertigte Formblatter und Illustra-
tionen geben ihm/ihr ein Gefiihl, mit standardisierten Vorlagen abgefer-
tigt zu werden. Dies verschlechtert die Verfassung der Person, da sie das
Gefiihl bekommen kann, personlich und individuell nicht wertgeschétzt
zu werden. (Vgl. Hedlund 2011, S. 115-117) Je nach Tagesverfassung des/der
KlientIn verlduft die Sitzung anders ab, deshalb sollten die Illustrationen
stets individuell angefertigt und beschriftet werden. Grundlegend konnen
jedoch folgende, zusitzliche Benefits der Arbeit mit therapeutischen II-
lustrationen zugeschrieben werden: Zum einen wird das Therapieumfeld
lockerer und angenehmer, was zu einer verbesserten Motivation seitens
des/der Klientln beitrigt. Gleichzeitig wird in manchen Fillen die Hoffnung
auf Veranderung unterstiitzt oder sogar erst geweckt. Dadurch wirkt das
Problem bewdltigbar, da aktiv daran gearbeitet wird. Zum anderen erfor-
dert das Arbeiten mit Illustrationen die aktive Mitarbeit beider Parteien,
dies filhrt manchmal sogar zu einem selbststindigen Arbeiten zuhause.
Durch das individuelle Beschriften wird eine intensive Auseinandersetzung
mit den Problemen des/der KlientIn sichtbar und dies weckt Vertrauen in
den/die TherapeutIn. Die Illustration kann zu jedem Zeitpunkt, auch nach
mehreren Wochen, wieder aufgegriffen werden und damit weitergearbeitet
werden, Fortschritte konnen somit besser sichtbar gemacht werden. (Vgl.
Hedlund 2011, S. 45-56) Besonders im Bereich der Psychotherapie werden
[llustrationen oft unterschétzt, als zu einfach und offensichtlich eingestuft.
Solche einfachen Illustrationen sind jedoch oft die Grundlage fiir die Bezie-
hung zwischen Therapeutin und KlientIn und sorgen fiir eine ausgewogene
Kommunikation. Die Einsicht seitens der KlientInnen wird zudem gefor-
dert. (Vgl. Hedlund 2011, S. 117f.)

Durch den Einsatz von Illustrationen kénnen, wie im Absatz zuvor geschil-
dert, psychische Krankheiten bewdltigt werden. In diesem Absatz wird
analysiert, wie durch das richtige Arbeiten mit Illustrationen das Befrei-
en des/der Kiinstlerln von der Perfektion moglich ist, denn es gibt auch
Fille, in welchen die falsche Auseinandersetzung mit Illustrationen nega-
tive Auswirkungen auf den/die Kinstlerln hat. Aus therapeutischer Sicht
kann das Streben nach Perfektion ein Ausloser fiir psychische Krankheiten
sein. Viele Kreativschaffende leiden unter dem Druck stets einwandfreie
Werke zu kreieren, immer besser zu werden und schlussendlich das End-
stadium der Perfektion erreichen zu wollen. Besonders durch den Soci-
al-Media-Aufschwung und dem Teilen der eigenen Arbeiten auf diversen
Plattformen steigt dieser Druck. (Vgl. Harris 2018) Mit diesem Verlangen
geht jedoch auch die Angst vor dem Scheitern einher sowie die konstan-
te Sorge nicht gut genug zu sein und Erwartungen nicht zu erfiillen zu
konnen. Dieser Drang ist oftmals die Ursache, wenn Illustratorinnen in ih-
rer Arbeit nicht vorankommen, denn Selbstzweifel blockiert die Kreativi-
tat. Zudem hindert es den/die KiinstlerIn daran, das Werk zu vollenden.
Das Verlangen nach Perfektion drangt dazu, immer noch eine Kleinigkeit
hinzuzuftigen. Perfektion ist jedoch verginglich, da sich die Vorlieben der
Gesellschaft von heute auf morgen verdndern konnen. ,[perfect] depends
on the absence of error, it exalts not creation but excision, deletion, its lo-
gical endpoint a beautifully intact nothing:* (Waldman 2020) Die Kunst der
[llustration besteht nicht darin perfekt, sondern originell zu sein, in der ei-
genen Art und Weise. Wenn dieser Gedanke seitens der KinstlerInnen ak-
zeptiert wird, ist es ihnen moglich Kunst zu erstellen, welche nicht nur die
BetrachterInnen, sondern auch sie selbst zufrieden und gliicklich stimmt.
Die Akzeptanz kann zum einen durch das Betrachten von alten Illustrati-
onen gelernt werden oder zum anderen durch das konsequente Stoppen
der Arbeit, wenn eine Illustration vollendet ist. Durch das Akzeptieren der
eigenen Arbeit lernen KinstlerInnen auch das Zufrieden-Sein in anderen
Lebensbereichen, denn wenn ein Streben nach Perfektion in den eigenen
[llustrationen vorhanden ist, ist dieses Streben in mehreren personlichen
Bereichen prasent. Bloggerin Henneke (2018) spricht beispielsweise davon,
dass sie durch das Anfertigen von Illustrationen gelernt hat die eigene Per-
fektion gehen zu lassen. Bei dem Aufbau ihres Blogs realisierte sie, dass sie
keinen Wiedererkennungswert mit Beispielfotos von diversen Plattformen
(Stock-Fotos) und Free-Templates erlangt, somit entschied sie sich dazu
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ihre eigenen Ideen zu visualisieren und zu illustrieren. Zuerst zweifelte sie
an ihren Malkiinsten, durch positive Riickmeldungen seitens ihrer Follower
bemerkte sie jedoch, dass ihre authentischen Zeichnungen beliebt sind.
Besonders, wenn es um Auftragsarbeit geht, bleibt oftmals keine Zeit fiir
Perfektion. Illustratorlnnen miissen fiir sich selbst ein eigenes gut genug
kreieren und sich nicht mit anderen Personen messen, dies hat nicht nur
positive Auswirkungen auf die eigene Arbeit, sondern auf den gesamten
Lebensstil. Um dies zu erreichen sollten im Vorhinein ideale Konditionen
geschaffen werden. Oftmals liegt das Problem darin anzufangen, dies kann
uberwunden werden, indem alles vorbereitet wird und der/die KinstlerIn
fiir sich selbst kleine Rituale schafft, welche ihm/ihr dabei helfen zu star-
ten. Besonders fir IllustratorInnen, welche am Anfang ihrer Karriere ste-
hen, ist es schwer zu akzeptieren wo sie gerade sind und wo sie jedoch hin-
wollen. Ubung und Geduld sind hierbei der Schliissel zum Ziel und anstelle
des standigen Vergleichens und Messens mit anderen KinstlerInnen sollte
deren Arbeit bewundert und respektiert werden. Aus den positiven Ver-
gleichen mit anderen Personen konnen Kinstlerlnnen viel lernen. Jede/r
verfolgt einen anderen Stil und ist an einem anderen Punkt in seiner/ihrer
Karriere angelangt, dies alles braucht seine Zeit. Statt dem kontinuierlichen
Weiterarbeiten an einer Illustration ist es besser mehr Skizzen und Illust-
rationen zu beginnen und auch zu vollenden. Es ist wichtig zu verstehen,
dass nicht jede Illustration ein Meisterwerk werden und eine tiefe Bedeu-
tung haben muss, sondern es um den Prozess und die Freude am Schaffen
geht. Die Anspriiche miissen minimiert werden. Perfektion bedeutet in den
meisten Fallen viele Ideen zu haben und sich nicht entscheiden zu kdnnen.
Wiahrend des Arbeitens konnen Ideen jedoch immer noch verédndert wer-
den. Wenn die Ideen aufgeschrieben werden, kdnnen sie beispielsweise zu
einem anderen Zeitpunkt fiir ein anderes Projekt verwendet werden. Somit
gehen sie durch das Aufschieben nicht verloren und miissen nicht sofort
realisiert werden. Viele KinstlerInnen wollen ihre Werke nicht zeigen bevor
sie vollendet sind, durch Gespriche konnen oftmals jedoch neue Blickwin-
kel geschaffen werden.

3.2.3 Komplexe Ideen visuell kommunizieren
und kognitive Fahigkeiten starken

[llustrationen beschreiben eine Form der visuellen Kommunikation, welche
sich besonders dafiir eignet, Ideen, Gefithle und Gedankenginge zu ver-
mitteln, auch, wenn diese komplex oder dem/der LeserIn unbekannt sind.
Wenn Texte mit Illustrationen kombiniert werden, wird zuerst die visuelle
Komponente von dem/der BetrachterIn analysiert. Dies ermoglicht dem/
der LeserIn einen spannenden Start in den Lesefluss, da er/sie sich schon
bereits Gedanken zu diesem Thema durch die Illustration geformt hat, wel-
che ihm/ihr durch den Text eventuell verwehrt geblieben ware. Durch die
Illustration werden LeserInnen visuell im Vorfeld in eine Geschichte ein-
gefiihrt, das Verstehen der Botschaften fillt ihnen dadurch oftmals leich-
ter. Zuséatzlich wird die Aufmerksamkeitsspanne erh6ht und die lesenden
Personen werden in den Prozess der Geschichte emotional eingebunden.
[llustrationen kommen in den verschiedensten Bereichen vor und werden
in den unterschiedlichsten Disziplinen zur Wissensbeschaffung, Uberzeu-
gung oder Unterhaltung verwendet. (Vgl. Garner 2018)

Besonders wenn es um die Verbreitung von Informationen geht spielen
Symbole und Zeichen eine wesentliche Rolle, denn schon seit langer Zeit
wurden diese Systeme verwendet, um kulturelle und soziale Botschaften
zu tbermitteln. (Vgl. Garner 2018) Spater, als Kunst fiir die gesamte Gesell-
schaft zuganglich wurde und nicht mehr blof3 ein Statussymbol der Adeli-
gen war, halfen Illustrationen der Bevolkerung sich die Welt auszumalen, in
einer Zeit, in welcher Fotografie noch wenig bis kaum verbreitet war. llus-
trationen zeigten seit jeher die gesellschaftlichen Standards auf oder ent-
fihrten die LeserInnen in eine durch den/die KiinstlerIn erschaffene neue
Welt. Eines der ersten illustrierten Bilderblicher war Alice’s Adventures in
Wonderland des Britischen Autors Lewis Carroll aus dem Jahre 1865. Mittels
Illustrationen in Lehrbiichern wurden damals, und auch heute noch, die
Geschehnisse der Vergangenheit der Gesellschaft ndher gebracht. Illustra-
tionen dringen in die meisten Alltagsbereiche ein und die Leute gewohnen
sich daran, bewundern sie nicht blof$ noch, sondern lernen sie zu lesen, zu
verstehen, und zu interpretieren. Das Lernen einer Sprache wird durch vi-
suelle Elemente unterstiitzt, sei es nun fiir Kinder oder Leute, welche eine
Fremdsprache lernen wollen. Illustrationen erwecken das Geschriebene
zum Leben und koénnen die Gefiihle des Textes vermitteln, die Botschaft
des Textes wird dadurch verstérkt. (Vgl. Garner 2018)
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Firmen benutzen Illustrationen, um KundenInnen darin zu beeinflussen, in
welcher Weise sie eine Marke wahrnehmen. Das Gedankengut wird auf den
Punkt gebracht, direkt erzdhlt und, je nach Intention des/der Auftraggebe-
rln, interagiert die Gesellschaft in einer bestimmten Weise mit dem Pro-
dukt. Wenn nun das Beispiel eines Produkts in Betracht gezogen wird, wo-
bei es darum geht Interesse oder einen Kaufwunsch zu wecken, so konnen
Illustrationen einer Dienstleistung eine Art Personlichkeit verleihen und
sie somit begehrenswert machen. Besonders bei markenbezogenen Illus-
trationen ist es nicht von Bedeutung, dass diese komplett einheitlich sind,
sondern viel wichtiger, kontinuierlich die Botschaft vermitteln und bei den
KundInnen mit der Zeit ein Gefiihl von Vertrautheit entsteht. (Vgl. Garner
2018) ,Illustration sell stories. It's what people remember: (Vgl. Illustrative
Branding 2014)

Neben dem Aspekt des Visualisierens, welcher durch Illustrationen verein-
facht wird, untersttitzt das Zeichnen und Illustrieren die kognitiven Fahig-
keiten der KiinstlerInnen. Eine Studie, welche an der School of Psychology
in Plymouth durchgefiihrt und im Journal of Applied Cognitive Psychology
veroffentlich wurde, unterstiitzt diese Aussage. 40 Personen wurden in
zwei Gruppen aufgeteilt und mussten ein vorgefertigtes Telefonat anhoren,
in welchem es darum geht, welche Personen zu einer Feier kommen. Eine
Hiélfte der Gruppe horte das Telefonat nur an, die andere Halfte der Gruppe
wurde dazu aufgefordert, wiahrend der Aufgabe zu doodeln. Doodle ist eine
freie Kunstform und wird wortwdrtlich als Gekritzel iibersetzt. Genaueres
dazu wird im Kapitel 3.3.2.3 Doodle Art erldutert. AnschliefSend folgte ein
unangekiindigter Geddchtnistest, in welchem die Namen der Personen ab-
gefragt wurden. Von der Gruppe, welche wahrend des Zuhdrens zeichnete,
erinnerten sich fast ein Drittel mehr der Personen an die gegebenen Infor-
mationen. Verglichen mit vielen anderen Situationen, in welchen zwei Dinge
gleichzeitig gemacht werden, kann doodling sogar sehr hilfreich und nititz-
lich wihrend der Arbeit sein, obwohl filschlicherweise oft das Gegenteil
angenommen wird. Zeichnen 10st oftmals neue Erkenntnisse aus, welche
durch Worter nicht artikulierbar sind und stoppt zudem das Tagtraumen,
welches viele Leute davon abhélt produktiv zu handeln. Durch das Verwen-
den von Illustrationen in Kinderbiichern wird zudem das analytische und
interpretative Verstdndnis von Kindern geschult. (Vgl. Andrade 2010)

Nicht umsonst fanden millionenschwere Ideen ihre Anfange auf Servietten
und Post-Ist. Die Asthetische Qualitit wird, wenn es darum geht, Ideen zu
generieren, dabei nicht miteinbezogen. Die Qualitit des daraus Gelernten
hangt namlich nicht vom zeichnerischen Talent ab, denn visual language
soll fir alle Personengruppen zuganglich sein. Dies wiére gleichzusetzen
mit dem Beispiel, dass nur exzellente Schriftsteller Sitze verfassen diir-
fen. Doodling beschreibt nicht nur eine Kunstform, sondern viel mehr ein
Werkzeug. Dieses Werkzeug ermoglicht es dem/der Kiinstlerln die eigenen
Gedanken zu ordnen. (Vgl. Heller 2015) Um das Kapitel abzuschliefsen, gilt
zu sagen, dass das Zeichnen und Illustrieren fiir Kinstlerlnnen und Leute,
welche auf der Suche nach Ideen sind, viel mehr ist als blof$ Kunst. ,[...]
drawing is about more than art - it’s about the very art of thinking* (Heller
2015)
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3.5

Ein Bild sagt mehr als tausend
Worte

[llustrationen kommen, vor allem, wenn es um Bilder- und Kinderbticher
geht, in den verschiedensten Stilen und Ausarbeitungen vor. Je nachdem,
ob sie in der Kombination mit einem Text auftreten oder nur fiir sich er-
zahlen, wird die Art und Weise ihrer Wahrnehmung beeinflusst. Durch vi-
suelle Elemente werden Gedanken und Gefiihle zum Ausdruck gebracht
und oftmals steckt mehr hinter der Bedeutung von Kombination aus Text
und Bild als auf den ersten Blick ersichtlich. Manche Illustrationen werden
dartiber hinaus trotz ihrer Bedeutung vermeintlich als einfach und simpel
eingestuft. AbschliefSsend thematisiert das Kapitel 3.3 den Interpretations-
freiraum von Illustrationen. Jede/r BetrachterIn nimmt das Bild auf eine
eigene und personliche Weise wahr, was anhand einer Illustration und drei
verschiedenen Betrachtungsweisen praktisch nachgewiesen wird.

3.3.1 Visual Storytelling am Beispiel von
Kinderbuchern

Oft fungieren Illustrationen als Begleiter von Text und dienen der Imagi-
nation und der Fantasie des/der LeserIn als Ausldser, was bedeutet, dass
das Lesen zu einem Erlebnis wird und den Umgang mit einem Buch positiv
beeinflusst. Im konkreten Fall eines Bilderbuches fiir Kinder werden Bild
und geschriebenes Wort kombiniert. Diese beiden Komponenten vermit-
teln den gesamten Inhalt des Buches und Deutungsmoglichkeiten, welche
damit einhergeht. Wenn die einzelnen Komponenten, Text und Bild, se-
parat fir sich betrachtet werden, ergeben sie scheinbar manchmal nicht
viel Sinn, vor allem die Illustrationen fir sich betrachtet. Beide zusammen
wirken und arbeiten jedoch im Einklang. Zwar gibt es gentigend abstrakte
[llustrationen, welche ohne Text hervorragend funktionieren, im Falle eines
Textbuches liegt die Intention des/der Illustratorln jedoch meist darin, den
Text zu unterstreichen, es sei denn, die beiden Komponenten sollen gezielt
unterschiedliche Geschichten erzihlen (siehe Kapitel 3.3.14).

In dem folgenden Kapitel werden das dynamische Zusammenspiel und die
Beziehung von Text und Illustration, welche von grofder Bedeutung ist,
wenn es um den Erfolg oder das Scheitern eines Buches geht, genauer be-
schrieben.

In den letzten Jahren gab es zunehmend neue Interpretationen des dynami-
schen Zusammenspiels von Text und Bild. Wenn diese beiden Komponenten

miteinander kombiniert werden muss viel Wert auf eine intakte Interaktion
gelegt werden, im Hinblick darauf, welcher Effekt erzeugt werden soll. Die
verschiedenen Effekte werden in den folgenden Kapiteln beschrieben.
Illustrationen besitzen zwar eine gewisse Magie, jedoch konnen sie einen
misslungenen Text nicht so sehr verzaubern, dass er hervorragend wird,
dasselbe gilt umgekehrt. Alle gelungenen Bilderbiicher werden von Auto-
rinnen in Absprache mit den IllustratorInnen konzipiert. In manchen Fillen
ist der/die Autorln und der/die Illustratorin eine andere Person, in anderen
Fallen gibt es Illustratorenlnnen, welche gleichzeitig Autorenlnnen sind.
Letztere Personen bieten oft spannende Beispiele, in welchen sie schon als
INlustratorln mehrere Kinderbtiicher von anderen Autorenlnnen illustriert
haben, ihre eigenen Geschichten jedoch von einem /einer anderen Kiinst-
lerIn anfertigen lassen. Oftmals spielt das gezielte Abstandnehmen von der
eigenen Arbeit eine ausschlaggebende Rolle fiir den Erfolg, denn neue Per-
sonen bringen neue Blickwinkel und Ideen mit sich. (Vgl. Salisbury; Styles
2012, S. 89)

3.3.1.1 Das Zusammenspiel von Wort und Bild

Besonders bei Kinderbiichern ist die Text-Bild-Beziehung von grofder Be-
deutung, da das Geschriebene nicht in klassischer und linearer Form, wie
beispielsweise in Romanen, erscheint. Die Grofse, Farbe und Form des Tex-
tes sind wichtige Elemente in einem Kinderbuch, denn oftmals interagiert
der Text mit dem Bild, sodass er nahezu mit der Illustration verschmilzt
oder in abstrakter Form auftritt. In den meisten Fillen kommt wenig Text
vor, deshalb ist der richtige Umgang und die optimale Platzierung umso
wichtiger im Vergleich zur Textformatierung in nicht illustrierten Biichern.
Das Zusammenspiel und das gezielte Platzieren von Text und Bild dndert
zwangslaufig die Bedeutung der beiden Faktoren. Geschriebenes und Ge-
zeichnetes ist sozusagen nicht blofs die Summe der beiden Teile, sondern
viel mehr als blof$ eine Kombination aus Text und Bild.

Wie erzielen Bilderbiicher nun ihre gewiinschten Auswirkungen auf den/
die LeserIn? Perry Nodelman, akademischer Theoretiker und Autor von
Words About Pictures, spricht von Folgendem:

»[The] unique rhythm of pictures and words working together that distin-
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Abb. 19: Lewis Carroll
The Mouse's Tale

guishes picturebooks from all other forms of both visual and verbal art”
(Salisbury; Styles 2012, S. 90)

3.3.1.2 Wort als Bild

Oftmals verschwimmen die Grenzen zwischen Wort und Bild und es kann
nur schwer eine Abgrenzung definiert werden, wenn das geschriebene
Wort selbst zu einer bildlichen Darstellung wird.

Hierbei wird von pictorial language oder piktoriellen Elementen gespro-
chen. Die Worter als visuelles Element werden als visueller Text bezeichnet.
Das bildliche Schildern einer Geschichte durch den Text ist etwas Allge-
genwartiges und wird von vielen Autorenlnnen als Stilmittel genutzt. So-
gar in der Schule, konkret im Deutschunterricht, werden den Schiilerlnnen
rhetorische Elemente zum bildhaften Beschreiben eines Textes niherge-
bracht. Uber den Ubergang von Text zu Bild wird jedoch nicht gesprochen.
Text als Reprédsentation von etwas Visuellem ist jedoch keine neuartige Er-
findung. The Mouse’s Tale von Lewis Carroll aus dem Jahre 1865 stellt den
Kontext des Geschriebenen visuell als Mauseschwanz dar, was wiederum
mit dem Titel mouse’s tale interagiert. Anhand dieses Beispiels lassen sich
unzahligen Moglichkeiten auflisten, wie illustrative Elemente Geschichten
zu spannenden Erfahrungen werden lassen.

Sprache ist ein zerbrechliches Konstrukt und die Grenzen, welche beschrei-
ben, was durch Text moglich ist und wie er formatiert wird, werden allein
durch die gesellschaftlichen Normen und Erwartungen gesteckt. Es wird
nun angenommen, dass Text und Bild zwei verschiedene Zutaten sind. Im
ersten Fall werden die beiden Zutaten genau voneinander getrennt, wie das
Eiweifd von dem Dotter. Konkret lasst sich diese Trennung als Text gepaart
mit einer Illustration darstellen, oder auch in Form einer Uberschrift iiber
einer Illustration. Werden die Zutaten nicht getrennt, sondern widerwillig
miteinander vermischt, 6ffnen sich neue Moglichkeiten und der Text wird
zu einem visuellen Element, sodass der/die Betrachterln nicht mehr weifs,
was nun das Eiweif$s und was der Dotter war. Durch das Entstehen eines
visuellen Textes haben Illustratorlnnen teilweise die Oberhand, wenn es um
die Seitengestaltung von Biichern geht, zumindest in dem konkreten Fall
eines Kinderbuches. Handlettering, also das analoge Erstellen von Wortern
und einzelnen Buchstaben, wurde in den letzten Jahren immer beliebter,

O
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The Mouse’s Tale fimm Atice's Adventures In Wonderland by Lewis Carroll (England, 1865).
“Mine is along and a sad tale!”said the Mouse, turning to Alice,and sighing. “It 75 a long tail, certainly,”
said Alice,looking down with wonder at the Mouse’s tail; “but why doyou call it sad?” And shekept on

puzzling about it while the Mouse was speaking, so that her idea of the tale was something like this: —

“Fury said to
a mouse, T hat

he met
in the
house,

‘Letus
both go

to law:
I will

Pl' osccute
J}Oﬂ! . —_—
Come, I'll
take no
denial ;
We must
have a
trial:
For
really
this
morning
I've
nothing
to do.”
Said the
mouse to
the cur,
‘Sucha
trial,
dear sir,
With no
jury of
judge,
would be

wasting
our breath.”
‘Il be

cunning
old Fury;
T ey
rhie whole
cause,
and

condemn
fou to



vierundneunzig

94

was jedoch ein Problem bei der Ubersetzung der Biicher in verschiedene
Sprachen darstellt. (Vgl. Salisbury; Styles 2012, S. 100)

Oliver Jeffers beschreibt sich selbst nicht als Autor oder Illustrator, sondern
viel mehr als picturebook maker. In seinem Fall ist er fiir beides, Text und Bild,
in seinen Biichern verantwortlich. Vermehrt gibt es jedoch Fille, in denen
zwei verschiedene Personen an einem Buch arbeiten, und seiner Ansicht
nach nimmt der/die Illustratorln den Text dann in einer formal korrekte-
ren und strikteren Weise an. Jeffers beschreibt das Erstellen von Beidem
als einen Prozess, in welchem der Text sich aus der Illustration entwickelt
oder umgekehrt, je nachdem wie es die Situation erlaubt. ,Sometimes the
pictures can inform the words rather than the other way around. ,Often it’s
easier for me to not say something in words. I show it rather than I say it”
(Salisbury; Styles 2012, S. 100) Diese Erkenntnisse sind besonders fiir das
Kapitel der wortlosen Geschichten (3.3.1.5) von Bedeutung.

3.3.1.3 Wort und Bild sind im Einklang

Worter konnen Bilder in reiche, erzihlerische Ressourcen verwandeln. Dies
gelingt, weil Worter in einer vollig anderen Weise kommunizieren als Bil-
der, und aus diesem Grund veridndern sie in Kombination mit Illustrationen
deren Bedeutung. In umgekehrter Form konnen Bilder auch den erzahleri-
schen Aspekt von Wortern verdndern. Laut Margaret Meek, Theoretikerin
und Autorin von How texts teach what Readers learn, geht es um den Pro-
zess, wie subtil, sogar fast unmerklich, Geschichten erzahlt werden. Bil-
derbiicher miissen von dem/der BetrachterIn genau beobachtet, kommen-
tiert und erliutert werden. Ereignisse der Geschichte werden meist in den
Bildern gefunden, welche den mehrdeutigen Text formen. (Vgl. Salisbury;
Styles 2012, S. 88-92)

Mittels Metaphern wird die Beziehung beschrieben, welche zwischen Bild
und Text hervorgeht.

Allan Ahlberg spricht von interweaving, also dem ineinander verflechtend
wirkenden Prozess der beiden Komponenten. Meek spricht von interani-
mate, was das dynamische Vorgehen zwischen Bild und Text beschreiben
soll. Jane Doonan konzentriert sich auf Asthetisches, fern vom Text, der

Fokus liegt auf den Illustrationen, wie sie in ihrer Publikation Looking at Pic-
ture Books beschreibt. Die Form, die Linienfiihrung und auch der Illustrati-
onsstil werden hervorgehoben und genauer analysiert. Doonan beschreibt
jeden einzelnen Strich einer Illustration nahezu als Bedeutungstriger - an-
gefangen bei der Wahl des Mediums bis hin zur Art der Publikation. Wenn
der/die Leserln bemerkt, dass aus Bilderbtichern sehr viel herauszuholen
ist, und sie nicht blof§ schon anzusehen sind, regen sie zum Traumen an
und kénnen sogar etwas ermidend werden, wenn alle versteckten Bedeu-
tungen aus den Texten und Illustrationen gelesen werden. Die Seiten mus-
sen Spannung erzeugen. Bilderblicher miissen heutzutage mit modernen
Filmen und spannenden Spielen konkurrieren, deshalb ist es von grofser
Wichtigkeit, dass Kinder frith mit lebendig illustrierten Geschichten kon-
frontiert werden. Auf diese Weise lernen sie, dass auch durch Illustrationen
und Biichern im Allgemeinen abenteuerliche Geschichten erlebt werden
koénnen. Bilderbiicher miissen zudem erreichen, dass der/die LeserIn im
besten Fall angeregt und motiviert wird, umzublattern und die Ereignisse
weiterzuverfolgen, nicht nur, weil das Ende der Seite naht, sondern weil
er/sie das Verlangen nach dem Wissen tiber den weiteren Verlauf der Ge-
schichte stillen will. (Vgl. Salisbury; Styles 2012, S. 90f.)

Offenstehende Liicken miissen gefiillt werden. Maria Nikolajeva und Caro-
le Scott beschreiben das Zusammenspiel von Text und Bild als ergdnzend
und komplementar - das Bild reflektiert und erweitert das Geschriebene.
Umgekehrt fiillt das Geschriebene die offenen Liicken der Illustration. Na-
tirlich konnen auch manche Liicken ungefillt bleiben, jene missen in solch
einem Fall von dem /der LeserIn selbst gefiillt werden, wie zuvor beschrie-
ben wurde. Im besten Fall sollen die beiden Komponenten sich gegenseitig
erganzen. Ein perfektes Zusammenspiel ist nicht einfach zu erreichen, da
auch gentigend Platz fiir die Eigeninterpretation des/der LeserIn gestattet
werden muss. ,Enriching, expanding & enhancing” (Salisbury; Styles 2012,
S. 92) - so wird das Zusammenspiel beschrieben. Es folgen nun einige Bei-
spiele fiir ein ideales Zusammenspiel:

Die Jolly Postman Serie von Janet und Allan Ahlberg beinhaltet mehrere li-
terarische Artefakte, welche in die Geschichte eingebaut wurden, wie bei-
spielsweise Werbeflyer oder Geburtstagskarten. Dieses bewusste Einbetten
bereitet die Kinder auf die Normen unserer Kultur vor und zeigt ihnen, wie
sie funktioniert. Ein weiteres nennenswertes Exempel ist Die kleine Raupe
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Abb. 20: Owl Babies

AND SHE CAME.

Nimmersatt, da die farbenfrohen Illustrationen mit der Geschichte vollkom-
men im Einklang sind. Das Zusammenspiel von AutorIn und Illustratorln ist
von grofser Bedeutung. Der Autor Martin Waddell, beispielsweise, besitzt
eine natirliche Bildhaftigkeit in seiner Sprache, welche die Illustratorinnen
in ein Bild fassen. Bei dem Buch Owl Babies, welches von der zeitlosen Angst
der Trennung spricht, musste sein Text jedoch an die Illustrationen ange-
passt werden. Urspriinglich hatte er einiges mehr an Text geplant, dieser
musste jedoch als Antwort auf die aufSergewdhnlichen Illustrationen von
Patrick Benson gekiirzt werden, um ihnen gentigend Freiraum zu lassen.
(Vgl. Salisbury; Styles 2012, S. 92f.)

~They were the best lines I ever wrote, but when [ saw the image, I knew
they were redundant.” (Salisbury; Styles 2012, S. 92)

3.3.1.4 Wort und Bild erzahlen eine andere
Geschichte

In der Literatur, besonders in dem Genre der Bilderbticher, gibt es Beispie-
le, in denen Bild und Text eine andere Geschichte erzdhlen und sich sogar
widersprechen. Diese Form der Erzdhlung bietet sich an, wenn aufgezeigt
werden soll, dass verschiedene Dinge zur selben Zeit passieren. Es geht
nicht nur darum, was der Text besagt, sondern was er nicht ausspricht. Fol-
gend werden nun einige Beispiele erldutert.

Oftmals kommen komplexe und surreale Bilder in Kinderbtichern vor, wel-
che nicht mit dem Text in Verbindung stehen. Ein Beispiel dafiir ist I hate
my Teddy Bear von David McKee. Im Laufe des Buches debattieren zwei
Kinder in einem Park tiber verschiedene Aspekte ihrer Teddybaren. Wah-
renddessen passieren seltsame Charaktere unauffillig ebenso den Park.
Hier wird wiederum mit einzeiligem Text, jedoch gepaart mit surrealen Bil-
dern gearbeitet, die Text-Bildrelation stimmt jedoch nicht mit der Erwar-
tungshaltung des/der Leserln tberein. David McKee experimentiert mit
Perspektive und Winkeln, um den Blick auf die Welt als Kind darzustellen.
(Vgl. Salisbury; Styles 2012, S. 95)

Ein weiteres Beispiel dafiir ist das Kinderbuch Lily takes a Walk von Satos-
hi Kitamura. Die Protagonistin Lily, ein kleines Madchen, spaziert frohlich
mit ihrem Hund durch die Strafden, jedoch sieht nur er das Unheil, wel-
ches sich unmittelbar in ihrer Ndhe tummelt. Immer, wenn Gefahren, wie
beispielsweise lauernde Monster hinter einer Ecke, auftreten, schaut Lily
in die andere Richtung. Der Text zeigt souverdn Lilys Standpunkt auf und
die Illustrationen greifen jene Gestalten auf, welche der Hund sieht. Ohne
Bildern wiirde die Geschichte eine komplett andere Bedeutung haben. (Vgl.
Salisbury; Styles 2012, S. 94f.)

Pat Hutchins’ Werk Rosie’s Walk ist ein Paradebeispiel fiir das gezielte Ent-
gegenwirken von Text und Bild. Die gesamte Geschichte besteht aus einem
Satz, der einen Spaziergang der Henne Rosie beschreibt. Das Buch beginnt
mit der Zeile ,Rosie the hen went for a walk” und auf den nichsten Sei-
ten steht geschrieben, wohin ihr Spaziergang sie fithrt, wie beispielsweise
sthrough the fence“ oder ,over the haystack® In den Illustrationen sieht
der/die BetrachterIn Rosie auf ihrem Spaziergang, im Text wird jedoch mit
keinem Wort erwahnt, dass ihr wahrenddessen ein Fuchs auf der Spur ist.
Er versucht zwar Rosie zu fangen, jedoch geschieht ihm an jedem Ort ein
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Abb. 21: Rosie‘'s Walk

neues Missgeschick. So zeigt sich die unterschwellige Botschaft, die im Text
nicht angesprochen wird, durch die Illustrationen. (Vgl. Salisbury; Styles
2012, S. 94) In Pat Hutchins’ letzten Buch Where, oh where, is Rosie’s chick?
(2015) begibt sich Rosie, die Henne, auf die Suche nach ihrem Kiiken, un-
wissend, dass es sich wiederum die ganze Zeit hinter ihr befindet. Im Text
wird Rosie’s Suche beschrieben, in den Bildern wird dem/der BetrachterIn
jedoch gezeigt, dass das Kiiken ihr hinterher spaziert. Diesmal wird nun das
Kiken in den verschiedenen Szenen von Fiichsen und Fischen bedroht. Den
Feinden geschieht jedoch wiederum bei jedem Angriffsversuch ein Missge-
schick, unbewusst ausgeldst durch Rosie. (Vgl. Hutchins 2015)

Das letzte Beispiel, welches angefiihrt wird, ist John Burninghams Shir-
ley-Reihe. In diesen Biichern sind jeweils auf einer Seite die Eltern abgebil-
det, mit klassischen Aussagen, wie ,youre father might have a game with
you when he’s had a little rest*, ,don’t do that" oder ,,Be careful, Shirley!*. Auf
der gegentiberliegenden Seite befindet sich eine Illustration, welche Shirley
auf spannenden Abenteuern zeigt, welche sie in der Zwischenzeit erlebt.
(Vgl. Salisbury; Styles 2012, S. 88;95) Der Text und die Illustrationen kdnnen

across the yard

jeweils fir sich alleine stehen

Wie wirkt sich diese Form von Erzihlung, in der Text und Illustration sich
widersprechen, nun auf Kinder aus? Dieses Format bringt den/die LeserIn
dazu, aktiv an der Geschichte teilzunehmen, indem er/sie die Henne Rosie
beispielsweise darauf aufmerksam machen mochte, dass hinter ihr Gefahr
lauert. Die Liicken, welche sich durch dieses Zusammenspiel von Text und
Bild ergeben, schliefSen sich durch die aktive mentale Teilnahme der Lese-
rInnen. In solchen Fillen werden Kinder von Beginn an durch Literatur und
ihre vielfaltigen Moglichkeiten der Vermittlung an Konzepte wie Ironie und
Sarkasmus herangefiihrt, obwohl sich der Sinn dafiir in der Regel erst zwi-
schen sieben und zwdolf Jahren vollkommen auspragt. Mit ungefahr sechs
Jahren beginnen Kinder Sarkasmus zu entdecken, die eigentliche Intention,
und zwar den Humor dahinter, beginnen sie jedoch erst ab circa 10 Jahren
zu verstehen und zu hinterfragen. Sarkasmus ist eine Facette der alltigli-
chen Kommunikation, sei es in Gesprachen oder Fernsehshows, weshalb ist
es wichtig, Kinder damit vertraut zu machen. Melanie Glenwright, auf3er-
ordentliche Professorin an der University of Manitoba, recherchiert dort zu
eben diesem Thema und weist auf die Importanz hin Aufklarungsunterricht
zu Sarkasmus an Schulen einzuftihren. ,Healthy classroom discussions
about sarcasm could be beneficial for kids” (University of Manitoba 2007)

Als Erwachsener wird Sarkasmus aufgenommen ohne weiter dartber
nachzudenken, beispielsweise in Sitcoms. Das Verstehen von Sarkasmus
beschreibt jedoch einen komplexen Prozess, da zuerst die wortwortliche
Bedeutung erkannt werden muss und sich anschliefdend die Intention des/
der SprecherIn anhand von Intonation, Gesichtsausdriicken oder Kontext
herauskristallisieren muss. Diverse Studien untersuchen das Verstindnis
von Sarkasmus im Kindesalter und die Wirkung anhand von Puppenspielen.
Daraus liefsen sich Erkenntnisse der Aufnahme von immateriellen Konzep-
ten ablesen. Dies ist jedoch ein komplexes Themenfeld, da sich Verstandnis
daftir kulturabhéngig und individuell entwickelt. (Vgl. University of Mani-
toba, 2007)
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Abb. 22: The Snowman

3.3.1.5 Wortlose Geschichten

Bilderbticher, welche rein aus Illustrationen bestehen und auf Text verzich-
ten, sind Herausforderungen sowohl fiir den/die Illustratorln, als auch fiir
das rezipierende Kind. Der/die Illustratorin, welche/r gleichzeitig stille /r
Autorln seines/ihres Werkes ist, muss die Illustrationen sehr gut aufar-
beiten, um Inhalte verstindlich zu vermitteln. Er/Sie Gibernimmt die Rol-
le des/der Regisseurln, InspizientIn und Drehbuchautorln. Die einzelnen
[llustrationen miissen mit Achtsamkeit platziert werden, um einen wort-
losen Text zu erzeugen. Es mag zwar scheinen, dass die Ereignisse und II-
lustrationen fir sich selbst sprechen, jedoch geben sie die Stimme des/der
LeserIn wieder. Dieses Ereignis wird von Anne Rowe, Autorin und Dozentin
an der Kingston University, als voices off betitelt. Der/die eigentliche Erzah-
lerIn, in diesem Fall also der/die Illustratorln, ist unsichtbar. Die Geschichte
wird nachtrédglich von dem/der Leserln ergdnzt, mit seiner/ihrer eigenen
re-creation des eigentlichen, implizierten Textes.

Auch, wenn die Ansicht vorherrscht, dass Kinderbiicher ohne Text sehr
simpel sind, zeigt sich, dass ein gut ausgearbeitetes Konzept dahinter
liegt. Viele von ihnen sind sogar hochkomplex, hochentwickelt und sehr
anspruchsvoll. Sowohl positive Inhalte, als auch ernste Themen werden
in wortlosen Bilderblichern thematisiert. Oftmals bendtigen solche Ge-
schichten sorgfiltiges und mehrmaliges Lesen, um die Geschichte vollends
verstehen zu konnen. Das Werk The Snowman von Raymond Briggs, bei-
spielsweise, strotzt auf den ersten Blick voller Spafs und Lebensfreude, the-
matisiert insgeheim jedoch grundlegend die Unvermeidbarkeit von Verlust.
(Vgl. Salisbury; Styles 2012, S. 97)

Jeannie Baker, um ein weiteres Beispiel zu nennen, behandelt in ihrem Bil-
derbuch Window mit viel Feingefiihl die Zerstorung der Umwelt, ohne da-
bei ein Wort zu verwenden. Hierzu erklart sie wie folgt: ,I see each project
as different. For what [ was trying to express in this, a wordless picture book
seemed right. There was never any point at which I thought that I'm going
to need words to say what I want to say here. In fact, I feel the opposite - if
I'd used words, it would have come across as a very moralising book, and I
would have had a lot of problems with it, whereas I can imply things using
pictures. The viewers supply their own words.* (Baker 2016)

Diese Form der Erzdhlung kann dem/der Leserln neue Wege erdffnen, da
sie den Text fir sich selbst in Gedanken schreiben muss. Kinder werden

dazu angeregt ihre Fantasie anzustrengen und ihr freien Lauf zu lassen, zu-
dem wird das Verstandnis von richtig und falsch unterbewusst aufgebaut.
Die Sprache von Illustrationen ist auf der ganzen Welt lesbar. Augen und
Verstand werden auf eine Reise geschickt. Die Geschichte wird zwar vor-
gegeben, jedoch ist die Moglichkeit gegeben, dass sie auf eine eigene und
personliche Weise erzéhlt wird. Dies lasst zudem viel Interpretationsspiel-
raum. Die Macht der Uberzeugung direkt in die Illustrationen, nicht in die
Worte gelegt. (Vgl. Salisbury; Styles 2012, S. 98f.)
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3.3.1.6 Das Thematisieren von ernsten
Gedanken in Kinderbuichern

Die friihen Biicher fir Kinder vermittelten einfache und moralische Richt-
linien, wie beispielsweise tiber das Aufriumen oder das Beten. In der heu-
tigen Zeit beinhalten Kinderbticher zwar immer noch moralische Botschaf-
ten, die Themen sind jedoch komplexer geworden. Kinderbiicher handeln
mittlerweile auch von Feminismus, Gender-Identitit oder Rassismus. (Vgl.
Pinsker 2018)

Die Vorstellung davon was angemessen und kindgerecht ist hat sich in den
letzten Jahren bedeutend gedndert, was auch stark von diversen Kulturen
abhingt. Eine Kategorisierung nach Alter ist nicht einfach, auch wenn vie-
le Verlagshduser darauf bestehen, dass es eine klare Etikettierung geben
muss, welche die Altersgruppe des Buches definiert. Viele AutorInnen er-
stellen jedoch Crossover-Books, welche fiir verschiedene Altersgruppen auf
verschiedenen Levels adaptierbar sind. Das Bilderbuch fiir alle Altersgrup-
pen kommt nun immer 6fter vor, vor allem fiir BibliothekarInnen sind sol-
che Biicher jedoch schwer zu kategorisieren und einzuordnen. Wie ent-
scheiden nun Erwachsene, was kindgerecht ist und was nicht? Geschichten
und Illustrationen von Bilderbtichern und Marchen haben meist eine dunk-
le und erschreckende tiefere Bedeutung. Themen, wie Tod, Krankheit, Ras-
sismus und Gewalt kommen in Bilderbiichern und Kinderbiichern schon
seit 50 Jahre vor. Die Anzahl an Leuten, welche der Meinung sind, Kinder
mussen vor solchen Themen sowohl in der Literatur, als auch im echten
Leben geschiitzt werden, steigt. Wie bereits erwahnt ist die Aufnahme di-
verser Themen in Kinderbtichern stark kulturabhingig. In Europa, vor allem
in Frankreich, Skandinavien, Deutschland, Belgien und auch in Stidkorea
ist die Thematisierung der Schattenseiten des Lebens in Kinderbtiichern
allgegenwértig. In England hingegen werden solche Biicher als risky books
eingestuft und nur bekannte AutorInnen, deren Biicher sich allgemein gut
verkaufen, haben sich das Recht erarbeitet iber diese Themen zu schrei-
ben. Beispiele dafiir sind John Burningham oder David McKee. Uber Kanada,
Australien oder die Vereinigten Staaten von Amerika lassen sich keine Ver-
allgemeinerungen aussprechen, da mehrere verschiedene Personen aus-
schlaggebend bei der Entscheidung tiber eine Publikation mitwirken und
es, wie auch europaweit vorhanden, eine Vielzahl an Verlagshiausern gibt.
Zudem werden in diesen Lindern zwar experimentierfreudige und ausge-
fallene Biicher publiziert, auf der anderen Hand spielt die christlich-kon-
servative Strdomung jedoch eine zentrale Rolle. (Vgl. Salisbury; Styles 2012,
S. 113)

Die Idee von Kindheit ist ein Konstrukt der Gesellschaft - es gibt keine po-
litisch oder gesellschaftlich neutralen Biicher, weshalb Kinderbticher an die
verschiedenen kulturellen Gegebenheiten des Landes in dem sie publiziert
werden in den entsprechenden Epochen angepasst werden. Alle Kinderbti-
cher sind politisch, da der/die Autorln Entscheidungen dartber trifft, wel-
che Personen er/sie in die Geschichte einbaut, welche hervorgehoben und
gelobt werden und welche schlecht dargestellt werden. (Vgl. Pinsker 2018)

Ein interessantes Beispiel findet sich in den Vereinigten Staaten von Ame-
rika: Wenn New York mit West Virginia verglichen wird, liegen die Staaten
in ihrer Ansicht in Bezug auf Kinderbiicher weit auseinander. New York hat
jedoch mehr namenhafte Verlagshduser und da die gesellschaftlichen und
moralischen Sitten zwischen Kulturkreisen oft weit auseinanderliegen, hat
dies besonders im Fall von Kinderbtichern grofden Einfluss, ob unangeneh-
me oder tabuisierte Themen offentlich diskutiert werden. Zudem héangt
auch der Illustrationsstil oft von den Brduchen und der Geschichte einer
Kultur ab. Viele IllustratorInnen und AutorInnen versuchen Theorien dar-
iber aufzustellen, was kindgerecht ist und was nicht, vor allem im Hinblick
auf Illustrationen. Genauere Studien gibt es zu diesem Thema nicht, die
allgemeine Meinung besagt jedoch, dass Kinder sich von hellen, priméren
Farben angezogen fiihlen. Uber dieses Thema Studien durchzufiihren stellt
sich als besonders schwierig heraus, da Kinder im ,klassischen Kinder-
buchalter meist noch nicht die Moglichkeit besitzen zu artikulieren, was
das Bild in ihnen ausldst. Zudem koénnten sie das sagen, was sie von ihren
Eltern gelernt bekommen oder was sie glauben, dass ihre Eltern horen wol-
len. (Vgl. Salisbury; Styles 2012, S. 113)

Kinder werden durch Illustrationen in den Blichern nachweislich beein-
flusst. Fir den lehrreichen Aspekt werden meist Menschen oder auch
Tiere mit menschlichen Charakterziigen dargestellt, um den Kindern das
Geschriebene naher zu bringen und sie von den Handlungen der Protago-
nisten lernen zu lassen. (Vgl. Hansen & Zambo 2005 in Leach 2014, S. 8f.)
Studien zeigen auch, dass Printmedien einen grofSeren Einfluss auf Kinder
haben als andere Medien, denn selbst zu lesen oder auch den Eltern zuzu-
horen erfordert aktives und kognitives Handeln. Kinder missen ihre eige-
ne Imagination nutzen, da Illustrationen nicht jeden Aspekt der Geschichte
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einfangen konnen. (Vgl. Brians & Wattemberg 1996 in Leach 2014, S. 8)

Kinder konfrontieren ihre Eltern oft mit existentiellen Fragen, auf welche
sie selbst keine Antwort haben. Bilderbticher stellen bei der Erklarung von
grundlegenden kulturellen Konzepten und Emotionen eine Hilfe dar. Wa-
rum lesen Eltern ihren Kindern aus diesen Biichern vor? Aus den gleichen
Griinden, warum sie selbst Blicher lesen: Um zu unterhalten, um sich nicht
alleine zu fithlen und um Dinge zu kategorisieren und aufzuarbeiten, wel-
che sie selbst nicht verstehen. Aus diesem Grund gibt es Biicher tber das
Verlieren eines Zahnes, den ersten Schultag und auch Biicher tber die Lie-
be oder den Tod. (Vgl. Blackall 2018) Im folgenden Unterkapitel werden di-
verse Biicher als Beispiele genannt, welche ernste Themen wie Gewalt und
Unmenschlichkeit behandeln.

3.3.1.6.1 Gewalt und Unmenschlichkeit

Svein Hyhus und Gro Dhale haben das Buch Sinna Mann (deutsch: Bose-
mann) geschrieben und illustriert, in welchem es um héusliche Gewalt geht.
Die Wut des Vaters in der Geschichte wachst mit seiner illustrierten Gestalt
uber die Seiten hinaus und tberragt die Darstellung von Mutter und Kind.
Seine Wut wird zudem mit stechenden Farben dargestellt. Autor und Illust-
rator miissen in solchen Fillen eng zusammenarbeiten. Nyhus sagt iber die
Zielgruppe des Buches, dass es hauptsidchlich Kinder sind, vor allem jene,
welche hausliche Gewalt bereits erlebt haben. Das Buch wird als crossover
Buch kategorisiert, was impliziert, dass es jedoch fiir jede Altersgruppe ge-
dacht ist, vorherrschend wegen dem psychologischen und symbolischen
Aspekt, welcher in den Biichern vorkommt. Kinder sehen in diesem Buch
also das, was sie im Moment sehen, und Erwachsene konnen im Nachhin-
ein tiefere Bedeutungen hineininterpretieren. In dem Text kommen Zitate
von Personen mit dhnlichen Problemen vor. Die Inhalte werden vorrangig
durch Metaphern kommuniziert. (Vgl. Salisbury; Styles 2012, S. 116f.) Als
Nyhus gefragt wurde, warum er ein Kinderbuch fir solch ein Thema er-
stellt, antwortete er Folgendes:

»5inna Mann was made in response to a request from a family therapist
needing a simple book about children witnessing domestic violence to use

as conversation piece in his talks with his clients, both children, women
and men. (Salisbury; Styles 2012, S. 117) Das Buch hat geholfen solch ernste
Themen in den Medien zu préasentieren und 6ffentlich zur Debatte zu stel-
len.

Vor dem Erstellen von Kinderbtichern mit ernsten Themen muss eine Ent-
scheidung getroffen werden: Wird das Thema mit Humor angesprochen
oder nicht? In dem Fall von Armin Greders The Island scheint jeder Funken
von Hoffnung auf den diisteren Seiten verloren gegangen zu sein. The Is-
land handelt von einem Mann, welcher eines Tages an eine Insel gesplt
wird. Anstatt ihm zu helfen nutzten die Inselbewohnerlnnen ihn durch den
Einfluss der Autorititspersonen der Insel aus und beschuldigen ihn fiir ihr
ganzes Leid und ihre Sorgen verantwortlich zu sein, obwohl er nichts dafir

So they took him

in.
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kann. Ein Happy Ending ist jedoch nicht zwingend noétig, denn dieses Buch
erhielt einige Auszeichnungen, da es die Botschaft klar vermittelt. Die Angst
vor dem Fremden, dem Unbekannten wird geschildert, und wie sich die
Gesellschaft durch die Mentalitét einer Autoritatsperson beeinflussen lasst.
Die Illustrationen bringen die Gefiihle der Inselbewohnerlnnen mit einer
limitierten und disteren Farbpalette zum Vorschein. (Vgl. Salisbury; Styles
2012, S. 1271)

Uber Themen wie Gewalt mit Kindern zu sprechen ist von grofRer Bedeu-
tung, jedoch nicht immer ein einfacher Schritt fiir Eltern und Kinder. Be-
sonders wichtig ist, dass Eltern die Bilicher zuvor selbst stets lesen, um auf
Fragen vorbereitet zu sein und abwégen zu konnen, ob dieses Buch auf die
eigene Situation adaptiert werden kann. Gespriache gepaart mit Blichern
konnen Kindern helfen, sich mit dem Thema und den Protagonisten von
Werken zu identifizieren. Wenn sie erleben, dass das Kind im Buch Gespra-
che und Hilfe sucht, wird es im besten Fall dazu verleitet, dasselbe zu tun.
Diese Geschichten sind nicht nur wichtig um Kindern zu zeigen, dass sie
nicht alleine sind und sich Hilfe suchen kénnen, sondern auch, dass Gewalt
nicht akzeptiert werden muss oder soll. (Vgl. Alwine 2016)

»lalking about domestic violence can help children learn about what is
acceptable and what is not acceptable in relationships, further laying the
groundwork for their own adult relationships.” (Alwine 2016)

Kinderbtichern mit ernsten Themen sind Herausforderungen fiir Auto-
renlnnen, da sie prizise darauf achten miissen, wie sie die Geschichten
schildern. Es gibt beispielsweise ein Buch, welches gewalttitiges Verhalten
eines Opfers als Antwort auf Mobbingattacken verherrlicht, und Kinder in
der echten Welt haben sich an dieses Verhalten angepasst. (Vgl. Brians &
Wattenberg 1996; Coyne et al. 2011; Grunig 1983 in Leach 2014, S. 8)

In David McKees Tusk Tusk Buch werden Themen, wie Rassismus, Hass,
Krieg und Aufdenstehende behandelt, denn er scheut sich nicht davor Kin-
der herauszufordern. Protagonisten sind weifde und schwarze Elefanten,
welche im Paradies leben. Das Paradies wird jedoch schnell zerstort als die
Elefanten Gruppen bilden und sich gegenseitig zu hassen beginnen. Ihre
Rissel werden in den Illustrationen sogar als Fauste dargestellt. (Vgl. Salis-
bury; Styles 2012, S. 127f.)

3.3.1.6.2 Mentale Gesundheit

Svein Nyhus und Gro Dahle schrieben auch das Buch In Hdret til Mamma,
(deutsch: Mamas Haare, es gibt jedoch keine offizielle deutsche Uberset-
zung des Buches) in welchem die Depression einer Mutter aus der Sicht
ihres Kindes aufgezeigt wird. Die Haare der Mutter dienen als Metapher
fiir die Depression, wenn sich die Situation verschlimmert, verstricken sich
auch die Haare umso mehr. Das Kind versucht die Situation quasi auszu-
kdmmen. Auch dieses Buch wurde von einem Therapeuten als Hilfsmittel
fir seine Sitzungen gewtinscht, was wiederum die therapeutische Wirk-
samkeit von Illustrationen unterstreicht. Nyhus beschreibt Kinderbticher
nun auch als Erlebnis fiir Erwachsene, da sie Kindern meist laut vorgelesen
werden. Das cross-Genre, also das Bilderbuch fiir alle Altersklassen, bietet
auch Erwachsenen eine spannende Erfahrung, obwohl es von der Gesell-
schaft als Kinderliteratur betitelt wird. (Vgl. Hephzibah 2014)

Solche Biicher rufen in der Gesellschaft geteilte Meinungen hervor. Einige
Menschen sind emp0rt dariber, dass Kinder auf solche Weise mit diesen
ernsten Themen konfrontiert werden. Andere Personlichkeiten, meist Illus-
tratorenlnnen, AutorenInnen und Lehrerlnnen beklagen, dass diese Bilicher
nicht tiberall weitgehend erhéltlich sind. (Vgl. Salisbury; Styles 2012, S. 117f.)

Kinderbiicher, welche Themen wie mentale Gesundheit ansprechen, kon-
nen Kindern helfen die Probleme ihrer Eltern zu verarbeiten, welche als
Resultat schlussendlich auf sie selbst zuriickfallen, sodass sie sich damit
auseinandersetzen sollten. Zudem konnen diese Biicher auch Kindern, wel-
che selbst unter mentalen Krankheiten leiden, helfen dariber zu reflek-
tieren und zu sprechen. ,Bedtime is a time when children’s heads are full
of fears, and those don't go away by just ignoring them. They go away by
talking about them, externalising them and dealing with them. (Ferguson
2018) Kindheit beschreibt nicht immer eine sorglose und freudige Zeit. Das
Buch Ruby’s Worries von Tom Percival beschreibt mittels Text und Illustra-
tionen Rubys graue, sorgenvolle Welt, in welcher sie mit niemandem tber
ihre Probleme spricht. Ab dem Zeitpunkt, an dem Ruby sich einer Freundin
offnet, wird das verehrende Ausmafs der Sorgen immer geringer und iiber
die Welt erstreckt sich ein farbenfroher Regenbogen. Solche Geschichten
sollen Kindern helfen sich zu 6ffnen und sich auszutauschen. Zudem ist es
von Vorteil, wenn sie in einem Zug durchgelesen werden, da der/die Le-
serln sofort mit dem positiven Resultat der Handlungen der Protagonisten
konfrontiert und nicht nachdenklich hingehalten wird. (Vgl. Ferguson 2018)
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Biicher mit tieferer Bedeutung konnen auch dem/der Autorln eine Hilfe
bieten. Der Autor und Illustrator Matt Haig beispielsweise leidet selbst un-
ter einer mentalen Krankheit und mittels seines Buches Reasons To Stay
Alive konnte er diese verarbeiten und anderen eine Hilfestellung bieten. In
seinem Werk geht er zudem auch auf spannende Weise auf den falschen
Umgang der Gesellschaft mit dem Thema Depression ein, um dem/der Le-
serln zu zeigen, dass er/sie verstanden wird, mit dem Thema nicht alleine
ist und es nicht totgeschwiegen werden soll. Das folgende Zitat aus seinem
Buch spiegelt auf humorvolle Weise, jedoch mit einer essentiellen Ernsthaf-
tigkeit, das Missverstandnis der Gesellschaft zu der Thematik der mentalen
Krankheiten wieder. Somit soll ein Bewusstsein geschaffen werden. ,Was
Leute zu Depressiven sagen, was sie in anderen lebensbedrohlichen Situa-
tionen nie sagen wiirden: [...] Ja, ja, dein Bein steht in Flammen, aber standig
dartiber zu reden, hilft auch nicht, oder?* (Haig, 2015)

Reasons To Stay Alive ist ein Buch fiir Erwachsene. Obwohl Kinderbticher
sehr wohl auch fiir Erwachsene geeignet sind, funktioniert dies umgekehrt
jedoch nicht. In Kinderbiichern wird mit Metaphern und Illustrationen ge-
arbeitet und die Fakten werden nicht direkt beim Namen genannt, was be-
deutet, dass Depression nicht als mentale Krankheit betitelt wird, sondern
als Metapher erscheint. Matt Haig illustrierte deshalb zudem auch ein Kin-
derbuch zu diesem Thema, The Truth Pixie, iiber welches er sagt, dass es
die Kinder-Version seines Buches fiir Erwachsene ist. In dem Kinderbuch
geht es um eine verwiinschte Elfe, welche einem traurigen Madchen er-
schreckende Geschichten tiber die Zukunft erzdhlt. Im Laufe des Buches
entwickelt das Madchen eine Freundschaft mit der Elfe und erkennt, dass
die Zukunft doch nicht so schlecht ist. Dem/der LeserIln wird beigebracht,
dass auf einen schlechten Tag viele gute Tage folgen konnen. (Vgl. Ferguson
2018)
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3.3.1.6.3 Liebe und Sexualitat

Bilderbticher fiir Kinder haben einen grofsen Einfluss auf deren Verhalten.
Im Zuge einer Studie wurde das Verhalten von Kindern untersucht, welche
sich mit Geschichten tiber Personen, die erfolgreich gegen die Gender-Dis-
kriminierung angekampft haben, beschaftigten. Es stellte sich heraus, dass
diese Kinder nun eine weniger klassisch stereotype Vorstellung von Mad-
chen und Jungen haben. Zudem stellte sich heraus, dass Kinder weniger
in klassischen Geschlechterrollen denken, wenn sie nicht mit sexistischen
Geschichten tiber die Rolle des Mannes und der Frau konfrontiert werden.
(Vgl. Peterson & Lach 1990; Barclay 1974 in Leach 2014, S. 8)

Bjorn Rune Lie beschreibt in seinem Bilderbuch Welhavens Vase eine Ge-
schichte, in welcher Liebe tiber Konsumverhalten triumphiert. Zusammen-
fassend gilt itber den Inhalt Folgendes zu sagen: Welhaven verkorpert einen
reichen Mann, welcher gemeinsam mit einem bescheidenen Truckfahrer
seine wertvollen Gegenstande transportiert. Auf der Strecke begegnen sie
einem Zirkus. Dieser ist wegen einer Panne auf dem Strafsenrand liegen
geblieben. Selbstverstindlich nimmt der Trucker den Zirkus auf, was den
Protagonisten Welhaven nicht gliicklich stimmt. Wahrend der Zeit verliebt
er sich jedoch in eine Zirkusartistin und, um sie zu retten, muss er seine
geschatzte Ming Vase zerstoren. Viele der herkdmmlichen und konventio-
nellen Regeln von Kinderbiichern wurden hier gebrochen, da keine Kinder
in der Geschichte illustriert werden und die visuelle und verbale Sprache
nicht unbedingt auf die entsprechende Altersgruppe der Kinderbticher ad-
aptierbar ist. Die Sprache wird als komplex beschrieben, dies macht das Bil-
derbuch in bestimmter Weise zu einer Herausforderung fiir Kinder, welche
die Geschichte selbst lesen oder vorgelesen bekommen, wobei zweiteres
wiederum auch ein Erlebnis fiir Erwachsene darstellt. Durch die Illustrati-
onen werden die Kinder mehr angesprochen. Diese Facetten machen das
Buch zu etwas Besonderem, da Kinder die Grundbedeutung einigermafsen
verstehen, es jedoch Aspekte gibt, welche nur ab einem hoheren Alter ver-
stindlich sind, wie beispielsweise das Zerbrechen der Vase als Metapher fiir
Welhaven’s Ausbruch aus seinem konsumorientierten Denken. Nichtsdes-
totrotz sind die Aussagen des Buches, den Wert eines Menschen tiber den
des eigenen Besitzes zu stellen universal und von grofder Bedeutung, was
Kinder schon friih lernen sollten. Konsumverhalten, die diversen Schichten
der Gesellschaft und Liebe sind Konstrukte der Welt der Erwachsenen, je-
doch sind dies Aspekte, welche die meisten Kinderbiicher ansprechen. Der

Autor Bjorn Rune Lie ist zudem der Meinung, dass Kinderbticher sehr wohl
auch fir Erwachsene geeignet sind. Durch fesselnde Illustrationen jedoch
werden die Kinder in den Bann der Geschichte gezogen und ziehen ihre
eigenen Erkenntnisse daraus. (Vgl. Salisbury; Styles 2012, S. 121)

»An illustrated book tends to become a childrens book by default, but I nor-
mally refer to my books as picturebooks, because I want adults to apprecia-
te them too. [...] My favourite books when I was little were The Serafin Books
by Philippe Fix. They had a lot of adult references in them which went over
my head, but I absolutely loved them. The drawings are amazing!” (Rune Lie
in Salisbury; Styles 2012, S. 121)

In dieser Arbeit wurde nun ein unkonventionelles Buch als Beispiel fiir Lie-
be in Kinderbichern herangezogen, da die Erkenntnisse, welche daraus
gezogen werden konnen, durchaus spannend sind. Ein andererseits klas-
sisches Kinderbuch, das offensichtlich von Liebe handelt, ist Wenn Herzen
klopfen von Autorin und Illustratorin Pernilla Stalfelt, in welchem die ver-
schiedenen Konzepte der Liebe Kindern bildlich ndhergebracht werden.
Beides sind gute Beispiele, welche mittels verschiedenen Ansitzen Kindern
gesellschaftliche Kriterien und Richtlinien beibringen.

3.3.1.6.4 Tod und Trauer

Wie bereits einleitend erwahnt steigt die Anzahl der Personen, welche der
Meinung sind Kinderbticher sollten ernste Themen wie Tod und Verlust
nur moderat ansprechen, und Kinder Kinder sein lassen. Es kristallisierte
sich jedoch heraus, dass das Lernen tber die Existenz von Tod essentiell
fir die Entwicklung des Kindes ist. Eltern vermeiden diese Themen oft. In
Zeiten, in welchen Eltern sich vermehrt dazu entscheiden Kinder erst in
einem spateren Alter zu bekommen, ist das Resultat, dass Kinder im Kin-
derbuchalter wahrscheinlicher mit dem Tod eines GrofSelternteils in Kon-
takt kommen, hdufiger. Deshalb ist es umso wichtiger sie mittels Kinder-
bicher an dieses Thema heranzufiihren. Zudem ist es ein Unterschied, ob
der Tod in Bichern nur fliichtig thematisiert wird oder ob es die zentrale
Stimmung des Buches ist. Klassischerweise wird der Tod in Kinderbtichern
durch den Verlust eines Haustieres verkorpert. Um das Thema sanfter dar-
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Abb. 25: Duck, Death
and the Tulip

zustellen wird anschliefSend oft die Vorstellung des Himmels auf verschie-
dene Weisen beschrieben. Eine etwas andere Zugangsweise behandelt das
Buch Duck, Death and the Tulip von Wolf Erlbruch. Das Buch behandelt die
Geschichte einer Ente, welche realisiert, dass sie bald am Ende ihrer Tage
angelangt ist und sich nun des Todes bewusst wird. Der Tod wird als Skelett
verkorpert, welches die Ente verfolgt. Als sie leblos am Boden liegt, hebt sie
der Tod sanft auf, legte sie vorsichtig in den Fluss und legte eine rote Tul-
pe auf die Ente. Die Seiten des Buches sind schlicht, jedoch aussagekraftig
gestaltet mit besonders viel Weifdraum und zarten Farben. Durch die Tulpe
bekommt der/die LeserIn eine warme Farbe in der kithlen Umgebung. Die
Dialoge zwischen Ente und Tod lassen sich als philosophisch beschreiben.
(Vgl. Blackhall 2018; Salisbury; Styles 2012, S. 122f.)

Meinungen tber dieses Buch variieren, ob es nun fir Kinder geeignet ist
oder nicht. Es lasst sich jedoch nicht abstreiten, dass die Geschichte der
Ente und des Todes ein sehr starkes und aussagekraftiges Werk ist. Erlbruch
hat es geschafft die Geschichte sowohl herzzerreifsend, als auch trostend
zu schildern. Ein weiteres Beispiel fiir einen Autor, welcher den Tod in sei-
nem Buch thematisierte, ist Todd Parr. In seinem Werk The Goodbye Book
werden mittels simplen Bildern eines Goldfisches all die moglichen Geftihle
und Gedanken aufgezeigt, welche bei dem Verlust eines Menschen auftre-
ten kénnen. (Vgl. Blackall 2018)

Obwohl in der Illustration oft von Regeln und unvermeidlichen Faktoren
gesprochen wird, werden diese selbstaufgestellten Vorschriften von Illus-
tratorInnen konstant gebrochen und verindert, da jede/r fir sich selbst
eigene Regeln definiert, welche fiir die personliche Arbeit funktionieren,
denn jede/r arbeitet in einer anderen Weise. Erlbruch sagt beispielsweise
uber seine Blicher, dass er nie bewusst seine LeserInnen in Betracht zieht,
obwohl er auf einen durch seine Biicher entstehenden Dialog zwischen El-
tern und Kinder hofft. (Vgl. Salisbury; Styles 2012, S. 123)

Besonders bei solch ernsten Themen spielt das Anpassen der Seitengestal-
tung an die Geschichte eine grofde Rolle. In Sunkyung Chos Blue Bird wird
die komplexe emotionale Beziehung zwischen Kindern und Eltern geschil-
dert. Durch Wort und Bild wird die Liebe eines Elternteils dargestellt, wel-
che ihre Kinder nur durch den eigenen Tod verlasst. Zwei Farben kommen
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Abb. 26: Illustration
Schneewittchen

zum Vorschein und zwar schwarz und blau des Vogels. Ein letztes, weiteres
erwadhnenswertes Beispiel ist The Sad Book von Michael Rosen und Quen-
tin Blake, welches auf dem Tod von Rosens Sohn basiert. Wiederum eine
Moglichkeit flir den Autor selbst, seine Gefiihle zu verarbeiten und ande-
ren LeserInnen eine Hilfestellung zu bieten. Er beschreibt Gefiihle von dem
Vermeiden der Gesellschaft von trauernden Leuten bis hin zu Erinnerun-
gen an glickliche Momente. Diese Gedanken werden in den Illustrationen
eingefangen. Das Buch spricht offen, geradeaus und lebensecht tiber das
Thema Verlust. The Sad Book ist eines der meistgelesenen Biicher dieses
Genres. (Vgl. Salisbury; Styles 2012, S. 123f.)

3.3.1.7 Die versteckten Bedeutungen von
Wort und Bild

Kinder werden in Marchen und Bilderbiichern oft mit ernsten Themen
konfrontiert, welche fiir sie auf den ersten Blick oft nicht ersichtlich sind.
Bedeutungen wirken oft versteckt - einerseits, weil die Leserlnnen zu sehr
in die Geschichte vertieft sind, und andererseits, weil sie einfach noch zu
jung sind, umd die versteckten Bedeutungen zu entschliisseln.

The perfect hamburger - auf den ersten Blick aus kindlicher Sicht ein Buch
uiber einen Jungen, der dabei hilft seine lokale Burger-Kette wieder auf-
zubauen, indem er als Gastro-Detektiv agiert und die verlorengegangene
Geheimzutat wieder findet. Der Autor Alexander McCall erklarte in einem
Interview die eigentliche Bedeutung des Buches, und zwar die gesellschaft-
liche Gier und das Schicksal, welches kleinen Geschéiften droht, wenn sie
mit grofsen Ketten konkurrieren. Zudem ist laut Bruno Bettelheim, einem
Osterreichisch-amerikanischen psychoanalytischen Theoretiker, Hdnsel
und Gretel mehr als eine Geschichte, in welcher Eltern ihre Kinder verlas-
sen und eine Hexe sie ums Leben bringen will. Es geht um orale Gier und
die Angst vor Trennung und vor dem Verhungern. (Vgl. Hephzibah 2014)
Zudem beschreibt die Besessenheit des Wolfes in Kotkdppchen die ddipale
Sehnsucht nach dem eigenen Vater. Durch Mérchen und Illustrationen wird
die verborgene Psychologie veranschaulicht. Viele Aspekte sexueller Hin-
sicht werden symbolisch dargestellt, wie beispielsweise die Wendeltreppe
in Dornroschen, welche ein sexuelles Erlebnis widerspiegelt. (Vgl. Kummer
1977) Mérchen verniedlichen die Aspekte des Kinderlebens nicht, sondern




»Sie [nehmen] sie in ihrer Schwere ernst und [beziehen] sich auf alle Per-
sonlichkeitsaspekte®. (Vgl. Bettelheim 2006, S.11)

Folgend werden weitere Beispiele klassischer Kindergeschichten mit ihren
versteckten Bedeutungen aufgelistet, wobei manche offensichtlicher sind
als andere. Das Buch The Chronicles of Narnia von dem britischen Autor
C.S. Lewis stellt eine Neuvorstellung der christlichen Theologie dar. Hinter
den Bilderbtiichern von Dr. Seuss verbergen sich auch stets weiterfithren-
de Bedeutungen. How the Grinch stole Christmas beschreibt eine Parabel
fiir Konsumverhalten und The Lorax thematisiert auf subtile Weise die Gier
der Menschheit und wie, aufgrund von Eigennutzen, die Umwelt zerstort
wird. Babar the Elephant von Jean de Brunhoff steht fiir den franzdsischen
Kolonialismus und Michael Bonds Paddington Bear handelt von Immigrati-
on. AbschliefSend wird das Werk Alice’s Adventures in Wonderland von dem
englischen Autor Lewis Caroll genannt, welches ein Loblied fiir die mathe-
matische Logik, eine Satire iber den War of Roses (Thronfolgekampfe der
englischen Adelshdusern York und Lancaster) und gleichzeitig die Themati-
sierung von mentalen Krankheiten darstellt. (Vgl. Hephzibah 2014)

»1 don’t think you can ever dig too deeply for meaning,” erlautert Dr. Alison
Waller, Senior Lecturer an der University of Roehampton’s National Centre
of Research for Children’s Literature. Just because we might not be aware
of such adult messages when we read books as kids, doesn’'t mean we aren’t
absorbing them. (Hephzibah 2014)

Die Aufnahme versteckter Bedeutung und zu vermittelnder Nachricht eines
Buches war laut Waller immer schon prasent, auch im Kindesalter, jedoch
fehlt Kindern zu dieser Zeit das Wissen, welches es ihnen erlaubt, die Be-
deutung zu verstehen. Laut Bettelheim sind Geschichten und Illustrationen
mit tieferer Bedeutung von therapeutischer Bedeutsamkeit, obwohl Méar-
chen sich vielen kritischen Stimmen stellen missen. (Vgl. Bettelheim 1995)
Mittels Neo-Freudianischer Analyse erklarte er Geschichten wie Aschen-
puttel und Schneewittchen. Die Darsteller dieser Geschichten adressieren
das Unterbewusstsein der Leserlnnen in einer eigenen Sprache, so wie es
Triume in der Nacht machen. Dies hilft den Kindern sich mit dem Uber-
fluss ihrer unausgesprochenen Angste und Bediirfnisse zu befassen. The-
men, welche von der Rivalitdt zwischen Geschwistern bis hin zu Spannun-
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gen zwischen den Eltern variieren, konnen Grundlage fiir diese Angste sein.
(Vgl. Hephzibah 2014)

Dr. Sheldon Cashdan, Professor fiir Psychologie an der Universitat Massa-
chusetts, erklart in seinem Buch The Witch Must Die: the Hidden Meaning of
Fairy Tales, dass Marchen es Kindern ermoéglichen den Kampf zwischen Gut
und Bose zu erkennen und selbst zu fiihren, denn dieser Konflikt spiegelt
sich auch in ihrem eigenen Leben wieder. In dem Buch wird der Kampf il-
lustriert, das Gute ist vorherrschend und die Hexe kommt zu einem grausa-
men Ende. Bettelheim beschreibt in seinem Buch Kinder brauchen Mdrchen
die Tatsache, dass Marchen es Kindern ermdglichen ihre ,inneren Konflikte
[...] zu erfassen und in der Fantasie auszuleben.” (Vom Orde 2012)

Der Kampf zwischen Gut und Bose ist im echten Leben allgegenwartig. (Vgl.
Bettelheim 1995) Sei es beispielsweise der Gedanke der Gier, welcher sich
auf verschiedene Arten zeigen kann. Der Mensch will in der Regel mehr, als
er eigentlich braucht. Dies lasst sich beispielsweise an Menschen ablesen,
welche in einem Haus mit fiinf Badezimmern wohnen. Um nur ein Beispiel
von vielen zu nennen. (Vgl. Hephzibah 2014)

Erwachsene machen oft den Fehler, dass sie Marchen, Kindergeschichten
und Illustrationen als realititsfern einstufen. Bettelheim verneint die Tat-
sache, dass Marchen unwahr sind. Er beschreibt sie folgendermafsen: ,Mar-
chen sind die Wahrheit unserer Fantasie, nicht die der normalen Kausali-
tat” (Vgl. Bettelheim 2006, S. 136)

Ein Erwachsener mit einem Kinderbuch in der Hand kann zweifellos einiges
lernen (Vgl. Burns 1999) und zwar, was er als Kind eigentlich gefiihlt hat, als
ihm die Worte gefehlt haben dies zu artikulieren. Grundlegend erzihlen
Kindergeschichten von der ewigen Stirke und Schwiche der Menschheit
und wie das Individuum in der Welt tiberlebt. Die versteckte Bedeutung
ist zudem ausschlaggebend fiir die Magie der Geschichte, denn wenn laut
Bettelheim Erwachsene versuchen wiirden Kindern zu erkliaren, was die
Geschichte so fesselnd macht, wiirde dies die Magie zerstoren. Die Macht
der Marchen hangt auch ein wenig von der Tatsache ab, dass Kinder nicht
vollstandig wissen, was sie gerade verzaubert. (Vgl. Hephzibah 2014)

3.3.2 Die Kunst des vermeintlich Einfachen

Falschlicherweise werden auf den ersten Blick simple Illustrationen, so-
wohl als auch Geschichten, oftmals als einfach abgestempelt, ohne dabei
die Komplexitdt oder die gesetzten Intentionen zu hinterfragen. Einleitend
wird das Beispiel der Kinderbticher erneut herangezogen.

3.3.2.1 Bilderbucher

Der Prozess, welcher bei der Erstellung eines Kinderbuches durchdacht
wird, lasst sich in keiner Weise als simpel beschreiben. Jahre voller Arbeit
liegen meist hinter den Geschichten und Illustrationen, denn der Prozess
besteht aus vielen verschiedenen Komponenten, auch wenn, wie in Kapiteln
zuvor erwahnt, der Prozess stets auf den/die Kiinstlerln selbst angepasst
ist. Es gibt keine Formel fir das Erstellen von Kunstwerken, jedoch sind
Gesprache, Inspiration, Recherche, Uberarbeitungen, Angste und Sorgen,
Ungeduld und Zufriedenheit wichtige Standpunkte, welche in den meisten
Fillen auftreten werden. Der sogenannte Prozess zieht sich oft tiber meh-
rere Jahre an Arbeit. Am Beispiel von Over and Under the Snow werden nun
einige Aspekte erldutert. (Vgl. Manlove 2017)

Hinter den Illustrationen gepaart mit dem Text versteckt sich ein sanfter
Rhythmus. Wiederum gibt es hier keine Vorschriften, denn Rhythmus be-
schreibt das innere Gefiihl eines/einer AutorIn mit der Melodie der Sprache
umzugehen und diese Worte mit Zeichnungen zu umrahmen. Im konkreten
Fall von Over and Under the Snow wird die Geschichte mittels Alliterationen
und Assonanzen geschildert. ,Over the snow I glide. Into woods, frosted,
fresh and white.“ (Messner 2011) Durch die rhetorischen Stilmittel in dem so
kurz gehaltenen Satz greifen die eigenen Worter durch den ess-Klang ihre
eigene Bedeutung wieder auf, und zwar den Rhythmus und die Melodie des
Schifahrens. Die Kombination der Worter frosted und fresh 16st in dem /der
LeserIn das Verlangen aus, eine kurze Pause zwischen dem Zungenbrecher
zu machen. Durch die Illustration von Schifahrerlnnen zwischen den Bau-
men wurde diese ess-Tonalitdt und die Ruhe des Waldes eingefangen und
visuell umrahmt.

Ein weiterer wichtiger Punkt ist es, Verbindungen aufzubauen, direkt oder
indirekt. AutorIn und Illustratorin ziehen zwischen der Welt der Schifah-
rerlnnen und des secret kingdoms, also der Welt unter der Schneedecke,
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Abb. 28: Over and
under the Snow

sanfte Parallelen. Dieser Aspekt ist von Bedeutung, da der Charakter in dem
Buch meist stellvertretend den/die LeserIn reprasentiert, und wenn durch
ihn mittels Text oder Illustration keine Parallelen gezogen werden, ist dies
fir den/die LeserIn selbst auch blof3 schwer moglich.

Obwohl AutorIn und IllustratorIn alle Moglichkeiten offen stehen, um ferne
und neue Welten zu kreieren, ist Prizision in manchen Fillen, besonders
bei Kinderbtichern, von Bedeutung, weshalb im Vorfeld einiges an Recher-
che notig ist. ,Behind the scenes at the publisher of any nonfiction book,
there is a great deal of discussion about the line between artistic inter-
pretation (in both text and art) and the factual import children need from
nonfiction books.” (Chronicle Books 2017) Eichhérnchen, Streifenhérnchen
und Maus werden in dem konkreten Fall in den Illustrationen in verschiede-
nen Grofden korrekt dargestellt, denn manche Kinder mégen beispielsweise
noch nie ein Streifenhdérnchen gesehen haben. Durch die zuvor beschriebe-
ne Verbindung pausiert der/die LeserIn kurz bei den Tieren, um ihnen die
Chance zu geben sich mit der Welt um sie herum zu identifizieren.

Der letzte Punkt beschreibt das Geheimnis und die Magie, welche die Ge-
schichte mit sich bringt. Over and Under the Snow hétte problemlos mit
der Szene des Bettes enden konnen, in welcher ein triumendes Madchen
illustriert wurde. Es war dem Illustrator Christopher Silas Neal jedoch ein
Anliegen, noch einen Schritt weiter zu gehen und die mysteriose Welt
des Nachthimmels aufzuzeigen, um den/die LeserIn verzaubert das Buch
schliefSen zu lassen. Magische Aspekte sind es, welche uns verzaubern. (Vgl.
Manlove 2017) ,Mystery is [...] what makes any work of art more than the
sum of its parts” (Manlove 2017)

Nicht nur padagogische Aspekte oder geheime Welten, sondern auch ein
Auge fiir das Detail sind beim Erstellen von Illustrationen und Texten fir
Kinderbticher von grofSer Wichtigkeit. Weiters werden zudem Illustratio-
nen als simpel eingestuft, welche in Wahrheit komplexe Themen beschrei-
ben. Um den/die BetrachterIn in einer behaglichen Situation zu begegnen,
wahrend ernste Themen angesprochen werden, werden oft einfache For-
men und eine sanfte Linienfithrung angewandt.

ver the snow | glide. Into woods,

frosted fresh and white.




hundertzweiundzwanzig

122

Abb. 29: One Line
Drawing

3.3.2.2 One Line Drawings

Eine weitere Kunstform, welche oft von Kritikern unterschéitzt wird, sind
One Line Drawings (auch: Single Line Drawings). Wie der Titel schon verrit,
bestehen Werke dieser Art aus einer einzigen Linie. ,It's so amazing that a
line is the most basic thing we learn as artists and then make it all so com-
plex. But how wonderful it is that we can represent everything complex
through a simple single line.” (Subhankar in Gemmeke 2018)

Diese Form der Zeichnung ist kein Phinomen der Neuzeit, denn auch Pablo
Picasso kreierte schon im Frithen 20. Jahrhundert One line drawings. Die
Kunst besteht darin, realistische Szenen auf ein Minimum und nur den we-
sentlichen Kern zu reduzieren. ,We surround ourselves with things we love.
[...] I made it my mission to capture these moments in just one continuous
line.* (Michelle in Gemmeke 2018)

Eine einzige Linie mag zwar simpel wirken, jedoch ist es eine grofde Her-
ausforderung Szenen im Zwischenraum zweier Punkte mittels einer konti-
nuierlichen Linie darzustellen, ohne den Stift vom Medium abzusetzen und
die komplexe Welt zu vereinfachen. ,I love the idea of letting my hand do
what ever it likes, it’s like drawing the shape of my thoughts.” (Mony in Gem-
meke 2018)

KinstlerInnen erstellen diese Zeichnungen heutzutage in ihrem eigenen
Stil. Die Linien konnen offen, dick, eckig, analog und gleichzeitig geschmei-
dig sein, jedoch auch jeweils das Gegenteil der gerade genannten Attribute
oder alle zusammen in einem sein. Weiters bietet sich die Moglichkeit die
Flachen, welche durch die Linien entstehen, einzufirben. One Line Drawi-
ngs stellen vermehrt sowohl Portraits als auch erotische Szenen dar. In die-
sem Feld gibt es wiederum reduziertere Zeichnungen, mit weniger Linien
oder welche mit einem hohen Grad an Details. (Vgl. Gemmeke 2018)

»You have to find kind of the sweet spot between too fast and too slow.
Because if you go too slow you start to overthink, and if you go too fast you
may overlook a really important line. It all happens in the drawing itself, and
it either works or it doesn‘t work, and that is the amazing part about it
(Acheson Wolford in Gemmeke 2018) Anderen KinstlernInnen geht es um
die Idee der Verbindung - und zwar das Verbinden der Betrachterlnnen mit
einer Geschichte, wihrend die Geschichte mittels zwei Punkten und einer
Linie verbunden wurde. (Vgl. Morley 2016)

Bekanntlich ist in manchen Fallen weniger mehr - besonders, wenn es um
Minimalismus geht. Minimalismus ldsst sich in vielen Lebensbereichen
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Abb. 30: Doodle Art

anwenden, sei es nun ein genereller Lebensstil oder das Dekorieren der
Wohnung. Diese Kunstform findet zudem auch in Illustrationen ihre An-
wendung, denn der Wunsch nach einem reduzierten Packaging beispiels-
weise ist allgegenwartig prasent, und dieser Wunsch fordert Illustratorin-
nen heraus, ihre Ideen reduziert darzustellen. Illustrator Scott Balmer lasst
sich von der Retro-Ara inspirieren, was bedeutet, dass seine Illustrationen
aus klassischen und dicken Linien bestehen, welche saubere Flachen for-
men. Durch diese Elemente bekommen seine Illustrationen ein grafisches
Erscheinungsbild. Beliebte Motiven in diesem Stil sind sowohl Friichte, als
auch provozierende Kunstwerke, welche zum Denken anregen. (Vgl. Adobe
Blog 2017) ,Minimal images [for] maximum impact. (Adobe Blog 2017) Mini-
malismus ermoglicht es dem/der Illustratorin surreale Welten zu kreieren.

3.3.2.3 Doodle Art

Die letzte vermeintlich einfache Kunstform ist die sogenannte Doodle Art.
Doodle steht wortwortlich fiir Gekritzel, doch diese simplen Linien hel-
fen den Kinstlerlnnen ihre eigenen kognitiven Fahigkeiten zu stérken,
wie zuvor in dem Kapitel 3.2.3 Komplexe Ideen visuell kommunizieren und
kognitive Fihigkeiten stdrken detaillierter beschrieben wurde. Durch den
Aufschwung von Computern und neuen Softwares wurde das klassische
Doodeln verdriangt. Designer Milton Glaser spricht von drawing is thinking,
denn wahrend des Zeichenprozesses beschaftigt sich der/die IllustratorIn
intensiv mit dem zu zeichnenden Objekt und wird sich dessen bewusst.
Doodle Art kann nattrlich auch digital praktiziert werden, durch das Zeich-
nen mit dem Stift auf dem analogen Papier wird das Denken jedoch erleich-
tert und zusatzlich geférdert. Mittels Doodles kdnnen spontan entstandene
Ideen, Konzepte, aber auch Emotionen vermittelt oder ausgedriickt wer-
den. Um Ideen zu konkretisieren und greifbar zu machen ist doodeln nicht
nur eine Moglichkeit fir Kiinstlerlnnen und Illustratorinnen, sondern auch
fir einzelne Personen, welche nicht hauptberuflich in der Kreativbranche
tatig sind oder Personen, die einfach ihre Gedanken sammeln und ausdrii-
cken mochten. (Vgl. Heller 2015)

Doodle Art beschriebt neben den zuvor genannten Aspekten, bei welchen
die Asthetik kaum eine Rolle spielt, jedoch auch eine Kunstform, wobei ne-
ben der Botschaft und Intention des/der Illustratorin auch die Asthetik

wertgeschatzt wird. David Shrigley, welcher seinen Abschluss an der Glas-
gow School of Art machte, ist bekannt fiir seine Doodle-Werke, welche so-
gar in Museen ausgestellt werden. Im Februar 2012 errichtete die Hayward
Gallery in London eine Ausstellung mit seinen Werken, wofiir er reichlich
produzieren musste. Mittels Doodle Art konnen leichte und sanfte Themen
sowie Humorvolles, Absurdes und auch Trostlosigkeit behandelt werden.
Das Schone an dieser Kunstform ist, dass nahezu alles akzeptiert wird. Von
geraden bis hin zu schiefen und krakeligen Linien ist alles erlaubt. Sei es
nun etwas voller Humor oder Ernsthaftigkeit, die Intention fehlt hinter sol-
chen Zeichnungen selten. ,I'm not trying to draw badly. I'm just trying to
draw without any consideration of craft” (Weiner 2012)

Mit Doodle Art lasst sich auch einfacher eine Beziehung zu den Betrachte-
rInnen aufbauen, als mittels makellosen und perfekten Illustrationen, denn
Doodles sind auch fiir die breite Masse zuganglich. Die Design Firma Hato
liefs 2018 sogar ihre Plakate fiir ein Design-Festival in London von Besuche-
rInnen ihrer Website erstellen. Auf der Website konnten die Besucherlnnen
ihre eigenen Doodles kreieren, welche anschlief3end fiir die Plakate verwen-
det wurden. (Vgl. Milner 2018)
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Abb. 31: Interpreta-
tiosspielraum

3.3.3 Der kreative Freiraum - Platz fur die
Eigeninterpretation

Dieses Kapitel beschreibt wiederum ein Praxisbeispiel, um zu zeigen, dass
[llustrationen unterschiedlich interpretiert werden konnen und jede/r fir
sich eine Bedeutung darin findet. Die nebenstehende Illustration wurde
drei Personen unabhingig voneinander gezeigt und diese wurden gebeten,
einen kurzen Text dazu zu verfassen.

Fiir mich steht das Bild fiir Vergdnglichkeit und Zerbrechlichkeit, da mich das
weif3e Gebilde in der Mitte an einen Scherenschnitt, aber auch an Knochen
erinnert. Die warmen Farben im oberen Bereich l6sen bei mir sehr positive
Geftihle aus, die aber durch das Knochige getriibt werden. Was es mit dem
Gesicht genau auf sich hat, kann ich nicht so einfach zuordnen, aber es passt
auch in das Konzept der Vergdnglichkeit, da jeder Mensch ja irgendwann
stirbt und ihn die Zerbrechlichkeit des Lebens einholt. Allgemein ist das Bild
fur mich ziemlich unruhig und es fdllt schwer, einen konkreten Punkt zu fo-
kussieren - es lost allgemein eher Unruhe und Unbehagen aus, fast schon
Stress.

Vielleicht klingt es schrdg, aber auf den ersten, fliichtigen Blick sah ich in
dem weif3en, sich nach oben schdlenden Strang, ein Knochengertist oder eine
verzwirbelte DNA-Spur.

Danch fiel meine Aufmerksamkeit auf das dazu gehérende Gesicht mit den -
meiner Ansicht nach - miiden, leeren und erschépften Augen. Spontan musste
ich an den Song der Pixies denken ,Where is my mind.

Damit kann ich mich aktuell sehr gut identifizieren. Ich sehe daher in dem
Bild eine bunte Flut an ,auf einen einstromenden’ Emotionen, Gedanken -
vielleicht auch Sorgen und Angste - die wiirde ich den eher kithlen Farben
zuordnen. Es zeigt fiir mich, das ,sich Auflésen’ in Gedanken, Welten und Fan-
tasien. Vielleicht auch ein Wirrwar an Entscheidungen und Dinge, die erle-
digt werden miissten und von denen man sich im Moment tiberfordert fiihlt.
Vielleicht zeigt es aber auch nur einen guten Trip.

Wahrscheinlich liegt es daran, dass es mir zurzeit selbst so geht, aber in Ver-
bindung mit diesem Bild kommen mir die Worte Uberforderung, Verwirrtheit
und Chaos in den Sinn. Der Blick der Person wirkt leer und auch Uberfordert,
vielleicht liegt es an den ganzen Gedanken. Das Bild symbolisiert Ups und
Downs, denn die Farben sind eher positiv gestaltet und im Gesamten wirkt
das Bild besonders stimmig.
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Fazit

Ziel der vorliegenden Arbeit war es, die verschiedenen Aspekte von Illut-
rationen zu analysieren. Zu den Forschungsbereichen zadhlen primér der
Einfluss auf die Gesellschaft und die verschiedenen Anwendungsbereiche
von Illustrationen. Die Forschungsfragen wurden weitgehend beantwortet.
Einleitend wurde der Aspekt der Umweltkrise thematisiert und inwiefern
KinstlerInnen eine Rolle bei dem Erwirken einer Verinderung spielen.
Eine Verdnderung kann mittels Illustrationen alleine ohne BetrachterInnen
nicht erzielt werden. Kunst in Kombination mit Rezipientlnnen tragt jedoch
mafsgeblich dazu bei. Es gilt bei den EndverbraucherInnen ein Gefiihl zu
kreieren, welches schlussendlich eine Verdnderung erzeugt. Besonders
wenn das Kapitel der Evaluation des praktischen Projektes betrachtet wird,
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kristallisiert sich heraus, dass die Nachfrage nach illustrativer Wissensver-
mittlung besteht und sich die Kombination aus Text und Bild eignet, um
ernste Themen zu behandeln. Die Ergebnisse meiner Forschung zeigen zu-
dem, dass Illustrationen einen wesentlichen Einfluss auf die Gesellschaft
und bestimmte weiterfithrende Aspekte haben.

[Nlustrationen finden ihre Anwendung in vielen verschiedenen Lebensbe-
reichen. Besonders in Bilderbiichern formen Illustrationen einen grofSen,
wenn nicht sogar den wichtigsten Teil eines Buches. Wenn der Bereich der
Literatur genauer betrachtet wird, kommen Illustrationen auf vier verschie-
dene Weisen vor, welche sich durch das wechselseitig wirkende Zusam-
menspiel von Bild und Sprache unterscheiden. Zum einen kann der Text
an sich die visuelle Komponente bilden, und zwar, wenn das geschriebene
Wort selbst zum Bild wird. Klassischerweise treten Illustrationen jedoch
kombiniert mit Text auf, unterstreichen die Geschichte und regen die Ge-
dankenwelt an. In einem spezielleren Fall bleibt die Kombination dieselbe,
die visuellen Elemente spiegeln jedoch nicht das Geschriebene wieder, son-
dern erzihlen eine andere Geschichte fernab vom Text, um beispielsweise
zwei verschiedene Sichtweisen zu zeigen. In der letzten Variante stehen
die Illustrationen nur fiir sich ohne Text. Obwohl Text und Bild haufig ge-
meinsam vorkommen, stellte sich heraus, dass die Sprache der Bilder nicht
mit der Sprache des Textes gleichgesetzt, sondern vielmehr unterschieden
werden sollte, um Erkenntnisse ziehen zu konnen. Illustrationen eignen
sich durchaus um ernste Themen zu behandeln, dies geschieht vor allem in
den meisten Kinderbtichern. Geschichten, welche die Schattenseiten des
Lebens aufgreifen, bilden Zuflucht fiir LeserInnen, als auch fiir AutorInnen.
Gedanken konnen somit verarbeitet werden, weiterfiihrend entstehen im
besten Fall Gespriache und es werden Losungen generiert. Dies geschieht
in der Literatur, sowohl als auch in Therapiesitzungen, denn viele Kinder-
blicher wurden extra fir Familiensitzungen angefertigt. Therapeutinnen
nutzen Illustrationen um ein flissiges und ehrliches Gesprach zu gewéhr-
leisten und Klientlnnen kénnen dadurch ihren Gefiihlen offen und genauer
auf den Grund gehen. Nicht nur, wenn es um den Aspekt des Verarbeitens
von Emotionen geht kommen Illustrationen zum Einsatz, sondern auch, um
die Aufmerksamkeitsspanne zu erhdhen. Aus diesem Grund ist die Methode
des visuellen Lernens fiir viele Personen Erfolg bringend, vor allem, wenn
es um den Erwerb von kognitiven Fahigkeiten oder das Erlernen einer neu-

en Sprache geht. Hingegen der allgemeinen Meinung férdert namlich bei-
spielsweise das Doodlen als Zeichnen nebenher die Konzentrations- und
Aufnahmefédhigkeit. Besonders, wenn es um den Bereich des illustrativen
Brandings geht, werten Illustrationen das Produkt auf und kreieren einen
Wiedererkennungswert, zusdtzlich wird die Philosophie der Firma vermit-
telt und dieses Gefiihl geht anschliefSsend auf den/die KundIn tber.

Obwohl Illustrationen oftmals Ausloser fiir das Verlangen nach Perfektion
sind, kann gleichzeitig durch sie gelernt werden, sich von einem solchen
Verhalten in verschiedensten Lebensbereichen gezielt abzuwenden. Illus-
trationen kntipfen an der Identitdtsentwicklung und Phantasiebildung an,
oftmals tiberschneiden sich die beiden Bereiche sogar, wenn innere Kon-
flikte durch die Phantasie zum Vorschein kommen. Illustrationen bringen
jedoch nicht nur negative Gefiihle zum Vorschein. Sie ermoglichen das Ein-
tauchen in neue und fremde Welten, in welchen alles nur Denkbare moglich
ist. Visuelle Medien lassen den/die Betrachterln oftmals mit vielen offen-
stehenden Fragen zuriick, diese Fragen, oder vielmehr auch Liicken, fiillt
jedoch die eigene Phantasie.

Durch das Heranziehen verschiedener Literatur und aktuellen, themenba-
sierten Magazinen ist zudem die Validitdt und Reliabilitit der gewonnenen
Erkenntnisse gewahrleistet. Teilweise, besonders, wenn es um das persén-
liche Empfinden geht, konnen diese Aspekte beeintriachtig werden, da oft-
mals die eigene Meinung widergespiegelt wird. Dem wurde jedoch durch
das Verwenden mehreren Aussagen und dem Gedankengut verschiedener
Parteien entgegengewirkt. Durch das Einbauen von eigenen praktischen
Beispielen erhalten die LeserInnen dieser Arbeit einen Bezug zu dem The-
ma, denn, wie bereits inhaltlich erwdhnt, werten visuelle Komponenten das
Verstandnis fiir gewisse Themen wesentlich auf. Die personliche Meinung
hatte jedoch keinen Einfluss auf die erstellten Inhalte.

In der vorliegenden Arbeit wurde vor allem das Zusammenspiel von Illus-
trationen mit Texten analysiert. Fir die Zukunft und weiterfithrende For-
schungen wire interessant herauszufinden, inwiefern visuelle Komponen-
ten bei auditiven Medien eine Rolle spielen, oder auch, wie Illustrationen im
Bewegtbildbereich als Animationen funktionieren und welche Wirkung sie
auf die Zuseherlnnen und Zuhorerlnnen haben.
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Anhang

Im Anhang befindet sich der Fragebogen fiir den nachhaltigen Jahresplaner
Guter Vorsatz, welcher dem Kapitel 2.1.4 zugrunde liegt.
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Jahresplaner Guter Vorsatz Jahresplaner Guter Vorsatz

Jahresplaner Guter Vorsatz

Nach deiner kurzen Probezeit mit dem Kalender freue ich mich nun auf deine Beantwortung des
Fragebogens. Dauert ca. 5 Minuten.
* Erforderlich

1. Dein Geschlecht? *

Markieren Sie nur ein Oval.
8. Wie sehr tragen die Aufgaben und Challenges dazu bei, dass du den Jahresplaner
verwenden wirdest? *

() Mannlich

) Weiblich

Markieren Sie nur ein Oval.

) Divers

7,,,‘ Sonstiges: 1 2 3 4 5 6

wenig sehr

2. Dein Alter? *

9. Wirdest du selbst den Jahresplaner "Guter Vorsatz" nach der kurzen Probezeit verwenden
wollen? *

3. Bist du an einem nachhaltigen und regionalen Lebensstil interessiert? * Markieren Sie nur ein Oval.

Markieren Sie nur ein Oval.

) Ja
() Nein

10.  Wirdest du "Guter Vorsatz" an jemanden in deinem Bekanntenkreis

empfehlen/verschenken? *
4. Besitzt du selbst einen analogen Jahresplaner oder eine andere Form, um deine Termine etc.
einzutragen? * Markieren Sie nur ein Oval.

Markieren Sie nur ein Oval.

() Nein

7] Keinen analogen, jedoch in digitaler Form

11.  Wie wiirdest du die Inhalte des Jahresplaners mit anderen teilen? (gerne auch eigene
Antworten) *

liber den Jahresplaner Guter Vorsatz: Wiahlen Sie alle zutreffenden Antworten aus.

[ | durch Gespréche

u durch Social Media und Hashtags

m durch Notizen, welche weitergegeben werden
|| durch Bilder oder Kopien

Markieren Sie nur ein Oval. Sonstiges: D

5. Wie sehr tragen die lllustrationen und die Gestaltung dazu bei, dass du den Jahresplaner
verwenden wiirdest? *

wenig sehr

12. Hast du dir nach dieser kurzen Probephase schon Rezepte, Tipps oder andere Sachen
herausgeschrieben oder vorgemerkt? *

6. Wie sehr tragen die Rezepte (Pflegeprodukte und Gerichte) dazu bei, dass du den Markieren Sie nur ein Oval.
Jahresplaner verwenden wirdest? * P

Markieren Sie nur ein Oval.

) Jetzt noch nicht, werde ich aber noch tun

1 2 3 4 5 6 N
) Nein, werde ich auch zukiinftig nicht
wenig sehr ‘/\:\ Nein, habe leider keine Zeit dafiir
7. Wie sehr tragen die Informationen (Anbau- und Saisonstipps, Fakten) dazu bei, dass du den 13.  Hast du durch Guter Vorsatz etwas neues gelernt? *

Jahresplaner verwenden wirdest? * . . .
Markieren Sie nur ein Oval.

Markieren Sie nur ein Oval.

wenig sehr

https://docs.google. 1/d/1rACKOrup: UlzJYEUCdFJL. Dt2k/printform https://docs.google.com/forms/u/1/d/TrACKOrup9BAuKx4UlzJYEUCFdFJLAIs44MbWsHtDt2k/printform
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Jahresplaner Guter Vorsatz

14.

15.

Gibt es etwas, das dir besonders aufgefallen ist an dem Jahresplaner? *

Hast du Verbesserungsvorschlage? Feedback? *

lllustrationen im Allgemeinen:

Findest du die Kombination aus lllustrationen und Text geeignet, um ernste Themen zu
behandeln? *

Markieren Sie nur ein Oval.

Ja

Nein

Fir welche Themen kann mittels lllustrationen (+ Text, wenn nétig) noch fiir Aufklarung
gesorgt werden deiner Meinung nach? (gerne auch eigene Antworten) *

Wéhlen Sie alle zutreffenden Antworten aus.

Kindererziehung

Aufklarung

Bildung
Sonstiges:

Zum Abschluss, hast du ein Lieblingsbuch mit lllustrationen? (z.B. Kinderbulcher von friher,
Bilderblcher, Magazine, etc.)

Dieser Inhalt wurde nicht von Google erstellt und wird von Google auch nicht unterstditzt

https://docs.google. forms/u/1/d/1rACKOrup! UlzJYEUCTdFJL4 t2k/pr
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